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Conviene congratularse de la publicacion en formato comercial de una de las
bases de investigacion fundamental en cualquier rama cientifica: el trabajo desarrollado
bajo el marco académico universitario que concluye con la presentacion de una tesis
doctoral. En este caso, como se pone de manifiesto por el propio autor en los
"Agradecimientos”, esta obra parte de la suya, defendida en el Departamento de Historia
y Teoria del Arte de la Universidad Autdnoma de Madrid el 3 de febrero de 2012 con el
titulo "La construccion visual de las identidades de género en la Espafa ilustrada” bajo
la direccion de la profesora Jesusa Vega. Aungue desconocemos los cambios concretos
efectuados por el autor para su publicacién en libro, lo publicado responde a una obra
compacta, ambiciosa y en la que nos parece se defiende una hipotesis general, no
completamente aclarada en el texto, de profundo calado de un modo de interpretar la
llustracion espafiola que merece un atento analisis y que se vincula con una visién
pujante en la actualidad que comentaremos a lo largo de esta resefia.

El trabajo es sélido y las ambiciones del mismo, elevadas. Segun el propio autor
se pretende "explicar las diversas estrategias con las que se visualizo la identidad en este
periodo, atendiendo de forma particular a cémo se definieron las relaciones de poder
entre sexos, y el modo en que el género determind no solo las propias representaciones
iconogréaficas de hombres y mujeres, sino también las mismas préacticas discursivas en el
arte” (p. 10). Y, para ello, continta, su "aproximacién al problema desde la Historia del
Arte se ha trazado primordialmente en los planteamientos de la teoria del género y los
estudios visuales” (p. 10). Aunque, lamentablemente, en el libro el planteamiento
metodoldgico no pasa de una somera definicion de tales teorfas’, el autor, a lo largo del
texto, demuestra un profundo conocimiento y hace uso de otras conceptualizaciones
tedricas necesarias para sus fines como, por resaltar las mas significativas, las teorias
sociologicas de Norbert Elias, los planteamientos sobre la opinion publica de Habermas,
las visiones sobre la evolucion del fendmeno nacionalista de los politélogos
"perennalistas" como Liah Greenfeld, ademéas de un concienzudo conocimiento de la
bibliografia sobre campos afines como los estudios literarios que se completara,
finalmente con una, sin duda, refrescante e imprescindible amplitud de miras en cuanto
a la utilizacion de fuentes de época entre textos bibliograficos y hemerograficos, mas
alla del uso de las fuentes visuales, eje central de su planteamiento.

Se decia antes que el planteamiento del trabajo era ambicioso porque el autor
pretende analizar a lo largo del texto las nuevas representaciones visuales que, en
relacion con los roles masculino y femenino, trae el pensamiento y la cultura ilustrada.

! "Considerando la primera [la teoria de género] como una categoria critica de anélisis que facilita
comprender el papel de la diferencia sexual en las practicas de representacion simbolica de las
identidades, y la cultura visual como un pensamiento destinado a estudiar las practicas visuales en sus
mas amplias y diversas acepciones.” (p. 10).
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Para ello, divide el texto en tres partes que acota en su “Introduccién”. Conviene
describirlas tomando como base las propias palabras del autor.

En la primera parte el autor pretende "aborda[r] el papel que cumplio el género
en el proceso de construccion de una nueva identidad nacional a través de la
visualizacion del cuerpo politico” considerando que "las ideas de Estado y nacién
forjadas a lo largo de la centuria estuvieron claramente determinadas por unas politicas
de género que atribuian a hombres y mujeres posiciones especificas dentro de ese
imaginario colectivo que la nueva dinastia queria proyectar sobre Espafia” (p. 10).
Aclarando, como punto de partida, la paulatina diferenciacion que se establece a lo
largo del siglo entre Estado y nacién (“la monarquia entendida como un todo fue
desgajandose en dos entidades; por un lado, como hemos dicho, el Estado, concebido
como cuerpo politico; por otro lado, la nacion, imaginada como la comunidad que
permanece en el trascurso de los siglos mas alla de la forma de organizacion politica
encargada de su gobierno” [p. 20]), tres seran los capitulos sobre los que se articule esta
primera parte: la Monarquia, el Estado y la Nacion.

El primer capitulo, "La Monarquia. El doble cuerpo del rey”, analizara los
cambios impuestos en la representacion de la "clave de boveda" de todo el sistema, la
mas alta representacion del Estado, la sucesion de reyes. Molina retoma la clésica
division establecida por Kantorowicz para trazar los cambios de representacion del
"cuerpo natural™ y del "cuerpo eterno” del rey. Entre los primeros destacaria un proceso
de humanizacién, y por ende de masculinizacion, que centraria la exaltacion de
cualidades como la "educacién”, la "virtud" y la "virilidad" entre los representantes de
la nueva dinastia, siempre atentos a desvincularse de las taras de los Gltimos Austrias y
deseosos de aparecer relacionados con nuevos valores como el patrocinio cultural y el
buen gobierno. Segun el autor, la representacion visual del "cuerpo eterno” del monarca
presenta menos novedades. Desde los actos rituales que institucionalmente reflejan el
transito simbolico del poder (los juramentos del principe de Asturias) hasta la
representacion de la idea de linaje y la exaltacion de la fertilidad de las reinas no
presenta, a lo que parece, grandes cambios a lo largo del siglo XVIII mas alla de
curiosidades como los "retratos enigmaticos” o avances técnicos que aumentaban la
difusion de las representaciones.

En el segundo capitulo, "El Estado. El cuerpo politico”, el autor escudrifiara la
representacion visual de los ayudantes del monarca dentro de la administracién estatal
partiendo de la idea, de dificil plasmacion figurativa, de que a traves de la labor
profesional se produce una sublimacion de la virilidad masculina que conlleva una
cierta estratificacion social®>. Constata tal accién de gobierno, aceptando el predominio
de los recién elevados secretarios del estado y del despacho frente a los alicaidos
consejos, en dos ambitos diferenciados por la presencia o ausencia del propio monarca.

2 "E| hombre no solo tiene una serie de obligaciones y deberes que mostrar en su casa como cabeza de
familia, sino también en el ejercicio de su profesion, demostrando en esa esfera publica las cualidades que
hacer traducir su dignidad y estatus como medio de alcanzar una posicion de prestigio. Desde esta
perspectiva, la concepcion del Estado como un cuerpo articulado por hombres nos ofrece la oportunidad
de concebir la masculinidad no tanto como un conjunto de atributos asociados al varén en razén de su
sexo, sino mas bien en términos del estatus social que un individuo exhibe a los demas en determinados
contextos. La demostracion y reafirmacion de esa virilidad conducia, de hecho, a la propia diferenciacion
social, pues el género comenzd a operar como criterio y factor de estratificacion. Es decir, en las
relaciones entre hombres se instituye una jerarquia interna al género masculino que asume relevancia en
la distribucion de poder y legitimacion de los codigos que sustentan dichas practicas jerarquicas” (p. 88).
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En un primer momento se fijaré en las representaciones de los ministros en las que éstos
aparecen ligados con los reyes en acontecimientos mas (besamanos, comidas regias) o
menos (acciones concretas de gobierno) ritualizados y donde la plasmacion de la
preeminencia social resulta mas facil de observar. Posteriormente se centrara en el
ambito de la retratistica, partiendo de la idea de que "los ministros seran, después del
rey, los principales agentes politicos de la administracion, por lo que, al igual que el
monarca, sus actuaciones y tarea responderan a actitudes y comportamientos ejemplares
en el &mbito publico, a la vez que estos valores y virtudes estaran presentes en su vida
cotidiana" (p. 98). Esta humanizacién, paralela a la del rey, se reflejard en una
simplificacion de los cddigos del retrato: "en detrimento de la carga emblematica del
retratado, empezaran a apreciarse otros aspectos, no solo el parecido y semejanza con el
natural, sino también como los pintores eran capaces de expresar su psicologia interior y
expresiones del alma" (p. 110). Aln asi el andlisis aparece limitado en un doble sentido:
desde un punto de vista interno, de las propias formas artisticas, por la presunta
excepcionalidad de Goya, maestro en esta nueva tendencia interiorizadora, y, desde un
punto de vista externo, por la abundancia y excepcionalidad de la utilizacion de la
imagen de personajes como el conde de Aranda o, sobre todo, Manuel Godoy.

Como corolario coherente a la division establecida entre Estado y nacion al
principio de esta primera parte, el capitulo tercero tratara sobre la representacion visual
de la nacion ("La nacion. La nueva imagen de Espafia”). EIl autor parte de la aparicion a
lo largo del siglo XVIII del concepto de nacion a través de una gradual y lenta
transformacion de los significados de las representaciones desde el concepto de
Monarquia hasta la idea de nacion®. Partiendo, sin discutirlas, de posiciones
"perennalistas” Molina se afana en acumular ejemplos e interpretaciones "nacionalistas”
de dos tipos de representaciones femeninas alegoricas: la activa Minerva, que derivaba
de representaciones de la Monarquia de tiempos austriacos, y la pasiva "matrona
coronada sedante”, mas abundante segun avanza el siglo. Ambas alegorias como
simbolos nacionales, simplificadas por la moda neoclasica, seran abundantemente
utilizadas ya durante la Guerra de la Independencia -como ya estudié Carlos Reyero-
debiendo vincularse con el "nuevo ciudadano” (“la conformacion visual de la relacién
de la nacion y el ciudadano ilustrado en esa gradual transformacion que fue
experimentando durante el siglo XVIII la idea de Espafa respecto al nuevo sentimiento
politico en que se comprende la nacion” [p. 157]) a través de "nuevas practicas
simbolicas de representacion destinadas a exaltar el vinculo social con el que se
caracterizaba la nueva comunidad de ciudadanos y, en consecuencia, los valores que la
identificaban™ (p. 157). Evidentemente, la representacion femenina de la nacion,
siguiendo el clasico estudio de la Marianne francesa de Agulhon, se interpreta en clave
de género como complemento a las representaciones masculinas del Estado®.

El analisis de la vinculacion que presenta la representacion de la nacion con los
nuevos ambitos de sociabilidad ciudadana con el que acaba la primera parte del trabajo,

% "Las nacion fue, en consecuencia, un proyecto de imaginacion colectiva impulsado por la corona que se
consolido a través del proceso histérico de la Ilustracidn y, como tal, no partia de un hecho objetivo o
tangible, sino de la propia subjetividad que hacia a los individuos sentirse parte de ella [...]. De esta
manera, el proceso de construccion de la identidad nacional transformd, de manera lenta pero gradual, el
valor simbdlico y representativo de la monarquia por el de la nacion." (p. 124).

* "La naci6n venia a responder a las cualidades de la tierra 0 madre simbélica, del hogar y de la patria, lo
que hizo experimentar sentimientos de amor relacionados con lo femenino. Por su parte, el Estado,
encarnado en el cuerpo del rey, venia a cumplir un rol de padre al que se debe obediencia y autoridad.” (p.
159).
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servira de unioén a su segunda parte ("Los modelos de género ilustrados. Utiles
ciudadanos para la patria™) en donde se tratard sobre la nueva visualizacion genérica
ilustrada. La transicion entre la representacion de la comunidad politica y de la nueva
masculinidad que se aborda en el capitulo IV ("Ciudadania y virtud. El retrato y la
proyeccion de la nueva identidad masculina™) se acentla, por decision del autor, al
vincular la novedad de la masculinidad ilustrada en el transito del concepto de subdito al
de ciudadano®. Aun reconociendo la ambigiiedad del término, Molina acepta esta
transicion en el mundo ilustrado proponiendo como marco de analisis visual el mundo
del retrato desarrollando una teoria explicativa del mismo basada en los nuevos
comportamientos sociales caracterizados por elementos "horizontales” no jerarquizados,
como la amistad y la busqueda de la virtud patridtica o felicidad publica, aunque no
puede negar que en la vertiente pablica de la retratistica sigan presenten elementos
jerarquizantes. La simplificacion de las formas de gusto neoclasico y el interés por
captar la psicologia de los retratados caracterizaran unos retratos tanto puablicos como
privados que aumentan en numero a lo largo del siglo. Finaliza el capitulo con un
analisis especifico de la coleccion de Retratos de los esparfioles ilustres con un epitome
de sus vidas, una de las obras mas exitosas de la recién creada Real Calcografia que
ademas, con buen criterio, vincula con una cierta forma de recuperar la historia de la, en
términos neutros, comunidad politica. El analisis de esta coleccion presenta uno de los
limites del trabajo pues, como el autor constata, en ella, segln nuestro criterio, se
mezclan intereses "ilustrados™ con otros de caracter mas "tradicional™ bien presentes,
por ejemplo, en las dificultades para transformar en “ilustradas" gestas como la
conquista y colonizacion de las Indias o representaciones estamentales como las
nobiliarias.

Si el capitulo cuarto trataba sobre las representaciones masculinas, el quinto
hace referencia a las novedades en la visualizacion de las mujeres (“"Familia y patria. La
visualizacion del ideal femenino ilustrado™) tras una breve sintesis sobre la valoracién
social de la mujer. Para ello a lo largo del epigrafe transita del &mbito privado al publico
ofreciendo diferentes ejemplos visuales de los ideales a inculcar entre las mujeres
ilustradas. En el &mbito privado este ideario no tocaba el elemento béasico de la
cosmovision patriarcal aceptada por el mundo ilustrado: la mujer, sin olvidar su
innegociable catolicismo, tenia como principal finalidad la procreacion pero poniéndose
el acento en el trato que se debia dar a los propios hijos que debia estar marcado por la
afectividad, la ternura y la educacion en los valores civicos para convertirlos en buenos
ciudadanos, como ya habia sefialado Rousseau. Tales caracteristicas de afecto y
felicidad también debian reinar, y se representaban en cuadros y otros soportes visuales,
en las relaciones entre esposos y en el ndcleo familiar®. En el ambito de lo publico
tambien aparecieron, segun el autor, importantes y novedosas transformaciones de la
visibilidad femenina. En tal apartado, el segundo del epigrafe, Molina parte de la
presencia todavia en el siglo XVIII de las llamadas "mujeres excepcionales”

> "A medida que el horizonte patrimonial del monarca como cabeza del Estado se transformaba en uno
nacional, cambiaba igualmente la posicién pasiva asociada al vasallo respecto al papel activo que el
ciudadano asume en lo publico” (p. 173).

® "|_os cambios producidos en la vida familiar, tanto en el matrimonio y en las relaciones afectivas entre
cényuges, como en las relaciones paterno-filiales, gravitaron en torno a la imagen de la buena madre y
esposa, destinada en el ideario ilustrado a proporcionar ciudadanos Utiles a la patria. La dignificacion y el
reconocimiento de los deberes domésticos serd, ademas, el modo de aceptar y la forma de legitimar la
proyeccion intelectual de las mujeres en la esfera publica a través de la proyeccion de una nueva
concepcion de "maternidad civica"”, estrategia con la cual la mujer ilustrada comenzaria a actuar en
calidad de emergente ciudadana™ (pp. 12-13).
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ejemplarizadas en el estudio en el campo cultural y pictorico- trascendentes socialmente
al poseer atributos tedricamente vinculados con el género masculino y en donde, por
otra parte, se vuelve a observar la presencia de una sociedad hibrida y en transformacion
con la pervivencia de supuestos modelos "antiguos”. La Gltima parte del capitulo se
dedica a plasmar las nuevas oportunidades concedidas por los ilustrados a la visibilidad
publica de las mujeres: su participacion en la Junta de Damas en donde destaca
nuevamente la sociabilidad de caracter "horizontal” que contrastard con la mayor
jerarquizacion de las representaciones localizadas sobre la Real Orden de las Damas
Nobles de la Reina Maria Luisa, sin olvidar la preocupacion ilustrada, clasicamente
representada por los textos de Campomanes y también reflejada en diferentes grabados,
por incorporar a las mujeres al mundo de la produccion manufacturera.

En la tercera parte del libro -titulada "La visualidad de las apariencias. Practicas
y miradas de la modernidad"- el autor transita de los ideales de las nuevos ciudadanos y
ciudadanas a la realidad préactica y sus criticas. En el capitulo sexto ("Sociabilidad y
género. Del trato civilizado a las practicas amorosas™) Molina, partiendo de la idea
clasica de "civilizacién" de Norbert Elias analiza las nuevas practicas de sociabilidad en
donde el novedoso papel de la mujer se torna imprescindible’. En una primera parte el
recién creado rol femenino aparece representado tanto en el &mbito de lo privado, con el
surgimiento de salones y tertulias habitualmente regentadas por mujeres -en donde la
referencia a las "preciosas” francesas de los siglos XVII y XVIII es imprescindible-,
como en el publico, a través, por ejemplo, de los paseos, trazando asi un mapa de la
nueva sociabilidad a través de los elementos tales como el nuevo movimiento corporal,
los bailes o el analisis de otra novedad de la época, las tarjetas de visitas. Todos estos
elementos, basados en la cercania, la amistad y la igualdad entre los agentes sociales,
caracteristicas basicas del ideal ilustrado son tratados destacando el importante papel de
la mujer en los mismos y terminan confluyendo, en la segunda parte del capitulo, en una
de las peculiaridades de la sociedad ilustrada donde también destaca el elemento
femenino: la préctica del cortejo o chichisveo, de origen italiano y muy bien aclimatado
entre la elite dirigente hispana. Pero es aqui donde apareceran las primeras criticas de lo
que en el siguiente capitulo denominara "transgresion del orden "natural” ilustrado"”. La
linea que diferenciaba la relacion honesta y la adultera en esta practica era demasiado
delgada como para que no fuera atacada por moralistas y comentadores de la realidad
social en los tratados y periddicos del momento.

El andlisis de los ataques a los que se situan fuera de la supuesta norma social,
los "petimetres” y las "madamitas”, se abordara a lo largo del séptimo capitulo
("Petimetres y madamitas. Transgresion del orden "natural” patriarcal”)®. Para ello,

" “En el capitulo 6 se analiza la nueva sociabilidad entre los sexos como efecto del trato civilizado que
impulsé la mujer como consecuencia de su presencia en los modernos espacios de entretenimiento como
el paseo, las tertulias, las visitas, el teatro, los bailes, etc, asi como la irrupcidon de nuevas relaciones
amorosas, cuya expresion mas emblematica fue la figura del cortejo y su ambigua relacion con respecto a
la mujer casada." (p. 13).

8 “El capitulo 7 estudia, por su parte, como el profundo cambio de las costumbres en la vida cotidiana de
las gentes urbanas dio pie a la construccion de nuevos tipos representativos de la vida moderna, siendo el
mas caracteristico y distintivo el "petimetre" y la "petimetra”, estereotipos que articulan la crisis de los
ideales de género imaginados por los ilustrados. Nacidos en el seno de la prensa y el teatro bajo el filtro
de la satira, el petimetre y su compafiera centraron los debates de la opinién publica en la problematica
transgresion que las nuevas conductas masculinas y femeninas suponian en la alteracion del orden social,
lo que pone sobre la mesa, también desde el género aunque no fuera en este escenario donde se hiciera
mas evidente, esa cara oculta del proceso modernizador que acompafié a los avances de la llustracion.”

(p. 14).
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Molina interrelaciona las teorias de Habermas sobre el surgimiento de la opinion
publica desarrollando al principio del capitulo una interesante explicacion sobre las
personas que miran (los incipientes periodistas y los pintores) y, por ende, se pueden
transformar en comentadores y criticos sociales (para lo que utilizaran tanto la critica
como la sétira de costumbres), con el auge de las interpretaciones basadas en
estereotipos y la teoria de género, analizando la pérdida de la "virilidad" en el caso de
los petimetres y la obsesion por la moda (ejemplificado en un sugestivo analisis del
tocador y su reflejo artistico) y la nueva resolucion en el trato, casi masculina segun sus
criticos, de los comportamientos sociales de las madamitas. El trasfondo Gltimo de esta
a-normalidad no seré otro que el surgimiento de la individualidad contemporanea.

Desde nuestro punto de vista el punto més interesante del Gltimo capitulo ("La
petimetria y sus variantes. La normalizacién de los modelos en el largo siglo ilustrado™),
tras una primera necesaria referencia a la confusion de estados que el desarrollo de los
petimetres conllevaba, y su correlato casticista protagonizado por los nobles, radica en
que el autor plantea a lo largo del capitulo, de manera novedosa, una posible evolucién
del fendmeno de la petimetria desde el dltimo tercio del siglo XVIII hasta la muerte de
Fernando VII basandose en dos premisas: una supuesta aceptacion del concepto de la
moda y de los petimetres y madamitas, no exenta de satira y critica en ocasiones, como
un tipo presente en la sociedad urbana ilustrada de los reinados de Carlos Il y, sobre
todo, de Carlos 1V, reflejado en el éxito de la Coleccion general de los trajes que en la
actualidad se usan en Espafia de Antonio Rodriguez, v, tras el paréntesis de la Guerra
de la Independencia, el anacronismo del prototipo -singularizado ahora en dos nuevas
denominaciones: "lechugino™ y "lechugina- en tiempos de Fernando VII (el lechugino
acaparo las miradas y los debates de la opinidn publica, aunque a diferencia de aquel, no
habia muchas posibilidades de debatir sobre otros asuntos; de ahi que por analogia se
acabara denominando a la lechugina como su compariera natural, sobre la base de los
mismos topicos ya gastados, e incluso podriamos decir carentes de sentido, pues ya no
existian las tensiones que habian caracterizado las relaciones entre los sexos" -p. 456-)
defendiendo la vinculacion indisoluble de la petimetria con el mundo ilustrado
dieciochesco que se manifestaba en el caso espafiol, segin el autor, durante un tiempo
"demasiado largo™ por la extensa agonia del absolutismo dando paso, ya en época del
liberalismo burgués decimononico, a dos nuevas definiciones genéricas: "los hombres,
en la busqueda de una ciudadania liberal; las mujeres, convertidas en los nuevos
"angeles del hogar™ (p. 456).

Aunque largo, el resumen de los contenidos del libro se torna imprescindible
para un breve comentario sobre el mismo. Nos encontramos ante un trabajo sélido y de
altas miras que pretende demostrar, a traves del analisis de las representaciones visuales,
la importancia de la lustracion en el proceso civilizador del ser humano hacia la
contemporaneidad basado en la creacion y consolidacion del concepto de individuo
participante en la sociedad civil al constituirse en ciudadano y su correlato, igual de
trascendente, en la evolucion de las relaciones entre los sexos. Aunque, de manera
I6gica, no puede criticarse en una investigacion lo que el autor no pretende hacer, y en
este caso hasta en el propio titulo Molina especifica que su trabajo se centrara en la
"Espafa ilustrada", si conviene enmarcar el trabajo en las coordenadas en las que se
desarrollara. Nos encontramos asi con una obra que centra su atencion en la cultura
ilustrada que no hay que olvidar que no es mayoritaria en la Espafia del siglo XVIII.
Nos encontramos ante un reducido porcentaje de la poblacion total, quiza el mas
dinamico pero sin duda el menos numeroso, caracterizado por su vida urbana, su
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alfabetizacion y un nivel de vida, por lo menos, mesocratico. Asi, incluso incluyendo
entre los influidos por la cosmovision ilustrada, a quienes desarrollan planteamientos
antiilustrados que al oponerse deben por lo menos conocer sus principios, la mayoria de
la poblacion vive ajena, como demostrara la reaccion ante la ocupacion gala de 1808, a
lo planteado por los ilustrados urbanitas y, cuando se ven afectados por sus medidas,
actuaran segun sus cosmovisiones tradicionales, fueran éstas las que fuesen. La teoria de
la recepcion para tales comportamientos se presenta como imprescindible para sus
analisis, lo que el autor, evidentemente, no tiene porque pretender pero que
consideramos que es necesario puntualizar.

Este marco es necesario para comprender las limitaciones de base de cualquier
planteamiento, muy querido por la historiografia sobre la llustracion, de intentar
generalizar lo que no dejaban de ser ideas y conceptos de un minoritario segmento de su
poblacién. Aunque el autor no cae en este error y es muy cuidadoso en vincular su
trabajo al mundo ilustrado, al final, lo que pretende demostrar, las bases dieciochescas
de la contemporaneidad lleva a la marginacion implicita de otras visiones presentes en
el siglo XVIII a través de una homogeneizacion generalizadora de lo que se entiende
por llustracion para presentarlo como antesala del mundo burgués liberal decimononico.

Este planteamiento general se plasma en el trabajo a través de un tratamiento
muy sintomatico, desde nuestro punto de vista, del tiempo. Més alla de que el tiempo
sea lo que defina el ser de la historia, Molina utiliza el cambio histérico, la evolucion -
que no tiene porque entenderse como progreso- de una manera muy determinada: trata
de manera general los antecedentes, congela la coetaniedad ilustrada y fomenta los
signos de contemporaneidad.

Volcado hacia lo posterior, el autor no trata con tanto pormenor lo anterior.
Aunque, de manera légica, no construye la cosmovision ilustrada desde un imposible
vacio y no tiene reparos en admitir influencias sedimentadas (por ejemplo, en la
constatacion del gran peso de la iglesia en la consideracion del prototipo de mujer o en
la pervivencia del modelo de "mujer excepcional™ en el mundo ilustrado), su analisis se
centra en lo presumiblemente novedoso e “ilustrado™ como se puede constatar en los
ejemplos que investiga en relacion con la nueva representacion visual del poder politico
sin analizar la pervivencia de supuestos modelos antiguos (en tanto en que quiza no sea
adecuado tratarlos con un caracter temporal) o interpretando de manera "moderna™ lo
gue esta abierto a discusion como se constata en el caso de la aparicion del concepto de
"nacion”, aceptado sin mas por Molina y muy discutido entre los politologos e
historiadores especializados. Evidentemente, este tratamiento del pasado es una decision
del autor que creemos que estd mas en relacion con la teoria general de bdsqueda de la
novedad gque con cualquier interés espurio por su parte y que, a la vez, se vincularia con
el primer comentario realizado poco més arriba sobre la obra.

Mas sintomatica resulta la congelacion de la contemporaneidad dieciochesca que
presenta. A modo de "tipo ideal™ weberiano pero sin explicitar expresamente, pues las
caracteristicas generales se entresacan de las conclusiones de los diferentes temas
tratados, se presenta una cosmovision ilustrada estatica, ni evolutiva a lo largo del
tiempo ni diferenciada sincronicamente, y cuyas unicas fricciones destacadas derivan
precisamente de los posibles comportamientos mas “contemporaneos™ en los casos de
los petimetres y las madamitas cuyos actitudes fuera de la norma son atacados por los
propios creadores ilustrados de tal norma (o suponemos que ilustrados pues el autor al
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no tratar de encuadrar tales comentarios no diferencia entre posibles criticas dentro de
los parametros ilustrados o fuera de ellos). Quiza motivado por las limitaciones de las
fuentes que le sirven como base, las representaciones visuales, a pesar de que el
conocimiento de otro tipo de fuentes por parte de Molina es muy solvente, o por una
decision consciente de generalizacion, los andlisis de las imagenes se referencian a
modelos normativos muy generales y, sobre todo, sin cambios o matices que
representarian no "una" cosmovision ilustrada sino "la" cosmovision ilustrada: aparicion
de la conciencia de individuo, surgimiento de una opinién publica causa y consecuencia
de la existencia de un nuevo ente social, el ciudadano, humanizacion de las relaciones
sociales...

La tercera manera de tratar el tiempo, el vuelco hacia la contemporaneidad, se
puede ver tanto como trasunto inverso del tratamiento general de lo heredado como, en
lo que nos centraremos aqui, una opcion consciente y problematica. En principio es una
opcion defendible desde un punto de vista metodoldgico, y mas si se tiene en cuenta que
el autor huye de cualquier idea presentista ni planteamiento teleoldgico que "obligue” a
llegar a la cosmovision burguesa posterior, pero tal opcién se torna objetable, aunque
también justificable, si se analizan los presupuestos tedricos ultimos de los que parte, el
"proceso de civilizacién" de Norbert Elias, y, en el plano en el que nosotros nos
moveremos aqui, si se cuestiona la relacién entre los hechos y las ideas, es decir, si se
plantea, dicho a grosso modo, la duda sobre si las diferentes fuentes analizadas nos
Ilevan a concluir la teoria general manifestada o, al reveés, si el planteamiento tedrico a
demostrar desvirtia, nunca conscientemente, la consulta de las fuentes.

Conviene afiadir, para concluir, una dltima observacion. Desde nuestro punto de
vista, el autor pretende, en ultimo extremo, vincular el mundo ilustrado con el
liberalismo del siglo XIX partiendo, eso si, de una supuesta especificidad de la vision
ilustrada, diferente de la burguesa pero origen de la misma por lo que se debe de
explicar la transicion de una a otra. Pero tal explicacion no puede partir de la
generalizacion del "prototipo" estatico presentado a lo largo del libro. Por ello, Alvaro
Molina se aplica a lo largo del altimo capitulo en el andlisis de esta transicion aunque, a
nuestro parecer, tal explicacién es insatisfactoria tanto por lo que respecta a la posible
aceptacion del "prototipo” ilustrado a lo largo del reinado de Carlos IV como el
presunto "anacronismo" del mismo durante el de su hijo. Quiz4, solo quiza, el "slogan"
burgués de llegada (la "busqueda de una ciudadania liberal™ entre los hombres y la
configuracién de la mujer como "angel del hogar") es tan general e ideal como el
"prototipo™ ilustrado de partida por lo que la vinculacion entre ambos parametros se
torna imposible.



