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RESUMEN

En el Convento Carmelita de la Encarnacion y San José de Boadilla del Monte (Madrid) hay
una copia de una Inmaculada Concepcion de José de Ribera, cuyo original se conserva en
los depdsitos del Museo del Prado de Madrid. En el pasado siglo, la copia se atribuy6 al pintor
madrilefio Francisco de Solis, fundamentalmente por ser autor de otras obras conservadas
en dicho convento. La técnica empleada en la realizacion de la copia, alejada de la que
habitualmente utilizaba la escuela madrilefia en la segunda mitad del siglo XVII, y muy
préxima a la empleada en el original, invitan a reconsiderar su posible autoria.
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ABSTRACT

In the Carmelite Convent of La Encarnacion y San José in Boadilla del Monte (Madrid) there
is a copy of an Immaculate Conception by Jusepe de Ribera, the original of which is preserved
in the Museo del Prado in Madrid. In the last century, the copy was attributed to the Madrid
painter Francisco de Solis, mainly because he was the author of other works preserved in that
convent. The technique used in the copy, far from that usually used by the Madrid school in
the second half of the 17th century, and very close to that used in the original, invites us to
reconsider its possible authorship.
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1. FUNDACION Y DOTACION DEL CONVENTO DE LA ENCARNACION DEL HIJO DE DIOS
DE CARMELITAS DESCALZAS DE BOADILLA DEL MONTE

Don Juan Gonzalez de Uzqueta y Valdés (1615-1670) y su esposa, dofia Maria de Vera Barco
y Gasca (11692), fundaron y dotaron la Iglesia y el Convento de la Encarnacion del Hijo de Dios
de Carmelitas Descalzas de la villa de Boadilla del Monte, cuya construccion se llevé a cabo
“oficialmente” entre 1670 y 1674'. Juan Gonzalez, caballero de la Orden de Santiago, ocupo,
entre otros cargos, los de alguacil mayor de la Inquisicién de Valladolid y miembro del Consejo
de Indias y del de Castilla. Su carrera, siendo brillante, no llegé a alcanzar los extraordinarios
registros conseguidos por su padre, José Gonzéalez de Uzqueta (c. 1583-1668), natural de
Arnedo (La Rioja), quien empez6 siendo un modesto abogado y acabd convirtiéndose en
eminencia gris del conde-duque de Olivares y protagonista, en muchas ocasiones en la sombra,
de destacados episodios acaecidos durante el reinado de Felipe IV2. En su testamento cerrado,
redactado el 23 de julio de 1667, y abierto el 23 de septiembre de 1668, el dia de su muerte,
encontramos el resumen de los diferentes cargos que desempefié en vida:

“[...] cavallero profeso de la orden y cavalleria del sefior Santiago, Sefior de la casa de los
Gonzalez de Uzqueta en el Reyno de Nabarra, del consejo y camara del Rey mio Sefior
Don Phelipe quarto y del que santa gloria aya y del Rey mio Sefior Don Carlos segundo
que Dios guarde muchos afios y de la Santa y General Inquisicion Presidente y comisario
General del de la Santa cruzada y que fuy Presidente del Real de Hacienda y Presidente
Governador del Real de las Yndias®”.

Ademas de todo ello, también fue sefor de Boadilla del Monte y, tras enviudar, terminé sus
dias como clérigo presbitero. El fue, de hecho, quien tuvo la idea primigenia de fundar un
convento de carmelitas descalzas en Boadilla del Monte, tras haberse hecho con el patronazgo
del convento de dicha orden en Calahorra (La Rioja), donde esta enterrado, y antes de adquirir
el de la villa de Beas de Segura (Jaén)*. La circunstancia de que la construccién del convento de
Boadilla ya se habia iniciado en 1667 por voluntad de José Gonzalez suele pasar desapercibida
en las referencias a su fundacién y edificacion, pero es un dato relevante sobre el que su
testamento no parece dejar muchas dudas, ya que expresamente exceptud del mayorazgo de la
villa de Boadilla “la cassa de arriba y el Patronato del combento de Monjas carmelitas descalzas
que alli se esta labrando y de la capilla y capellanias que estan en la Parroquial de dicha villa lo
gue queda reserbado a la libre disposicion de mi hijo%”.

José Gonzalez traspaso la tarea de fundar y construir el Convento de Carmelitas Descalzas
de Boadilla a su unico hijo, Juan Gonzalez, pero, tras la prematura muerte de éste, el 31 de enero

"MONTERO PADILLA, José, Historia de Boadilla del Monte, Boadilla del Monte (Madrid), Ayuntamiento de Boadilla
del Monte, 2007, pp. 41-42; OLMEDO DEL ROSAL, Paloma, Boadilla del Monte. Historia y testimonios, Madrid, Selina
Olmedo, 2007, pp. 139-140; FERNANDEZ SANCHEZ, Patricio, Boadilla del Monte, un pueblo con historia, Madrid, Vision
Libros, 2011, pp. 119-140; BERNAL SANZ, Maria, “La huella fundacional de Santa Teresa en Alcala de Henares”, en La
huella de Santa Teresa de Jests en Madrid, Madrid, Instituto de Estudios Madrilefios, 2017, p. 165; DOMINGO,
Fernando, Boadilla del Monte. Un pueblo con estrella, Burgos, Grupo Editorial Fonte, 2020, pp. 34-37. Siempre se han
considerado como afios de inicio y fin de la construccién del convento los de 1670 y 1674, por aparecer en el friso del
interior de la iglesia, pero, como veremos posteriormente, en 1667 José Gonzélez indicd en su testamento que ya se
estaba labrando el convento de Boadilla.

2 DOMINGUEZ ORTIZ, Antonio, Politica y hacienda de Felipe IV, Madrid, Editorial de Derecho Financiero, 1960,
pp. 172-174; FAYARD, Janine, “José Gonzalez (15837?-1668), «creature» du comte-duc d’Olivares et conseiller de
Philippe IV”, en Hommage a Roland Mousnier. Clientéles et fidelités en Europe a 'Epoque moderne, Paris, Presses
Universitaires de France, 1981, pp. 351-368; ELLIOTT, John H., El conde-duque de Olivares, Barcelona, Editorial Critica,
1990, p. 302; FERNANDEZ SANCHEZ, Boadilla del Monte..., op. cit, pp. 115-118.

3 Archivo Histérico Provincial de Madrid (en adelante, AHPM), prot. 9817, f. 1221r. Testamento de José Gonzalez de
Uzqueta, Madrid, 23 de julio de 1667.

4 Ibid., f. 1223r.

® Ibid., f. 1226r.
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de 1670, poco mas de un afio después de la de su padre, la fundacién y construccion del
convento tuvo que ser asumida por su viuda, dofa Maria de Vera, quien lo hizo con
determinacion y eficacia. El 21 de septiembre de 1670, tan s6lo unos meses después de la
muerte de su marido, la sefiora de Boadilla firmo la escritura de fundacion del convento, el cual,
“por la cordial Devocion que la dicha sefiora Dofia Maria de Vera a tenido y tiene al Sacro Santo
Misterio de la Encarnacion del Hixo de Dios [...] se aya de llamar llame y yntitule con la vocacion
de la Encarnacion®’. En esta misma escritura de fundacién y dotacion, dofia Maria de Vera se
obligaba a acabar de fabricar a su costa el convento “y adornar la yglesia de retablos y todo lo
necesario para el culto divino”.

Aunque el afio de finalizacion del complejo conventual pudo ser 1674, como, de hecho, asi
consta en una inscripcién que recorre todo el friso del entablamento de la iglesia®, pensamos que
su conclusion definitiva, incluyendo la decoracién interior, hay que situarla en la segunda mitad
de la década de los afios 1670. Sabemos, por ejemplo, que las pinturas de la Anunciacién del
altar mayor de la iglesia, y la Visitacién de la capilla del mismo titulo, ambas firmadas por
Francisco de Solis (1620-1684), estan fechadas, respectivamente, en 1675y 1676°.

Dofa Maria de Vera muri6 el 12 de junio de 1692. En su testamento cerrado, otorgado el 26
de octubre de 1687, y abierto al dia siguiente de su muerte, declaré6 que habia pagado todo
aquello a lo que se habia comprometido en la escritura de fundacién de su convento de Boadilla,
y que habia “ejecutado toda la obra y casas de capellanes como es notorio, y he dado otras
muchas alhajas y cosas, de que consta a las religiosas, aunque no era de mi obligaciéon'9”.
Ademas, instituyé al propio convento como su heredero universal, con la calidad y condicién de
que debia aceptar dicha herencia dentro de los seis meses siguientes al dia de su fallecimiento.
El convento no acepté la herencia y, en su lugar, procedié a reclamar importantes cantidades
pendientes de pago, dando asi inicio a un enmarafiado litigio con los herederos y testamentarios
de la difunta sefiora de Boadilla que se prolongé durante trece afos.

Con el transcurso de los siglos, desamortizaciones y guerras civiles de por medio, el edificio
se fue deteriorando y, en la década de 1970, la comunidad de religiosas se tuvo que trasladar,
junto con algunas de las obras de arte que adornaban el antiguo convento -hoy reconvertido en
hotel y finca para bodas y eventos- a uno nuevo, en la misma localidad madrilefia, con el titulo
de la Encarnacion y San José'".

2. LA DECORACION PICTORICA DE LA IGLESIA DEL CONVENTO

Antonio Palomino fue el encargado de tasar, en 1692, la extraordinaria coleccion de pinturas
que dofa Maria de Vera dejé al morir, repartida, practicamente a partes iguales, entre su casa
de la calle de las Rejas de Madrid y la conocida como casa-palacio de las Dos Torres de Boadilla
del Monte'2. Desafortunadamente, el pintor y tratadista cordobés no nos dejo en esta tasacion
ninguna referencia a las pinturas de la iglesia del convento de Boadilla de Monte. Si lo hizo,
aunque de manera muy sucinta, en su Museo Pictérico y Escala Optica'®. Ante la ausencia de

5 AHPM, prot. 9823, ff. 1044v-1045r, Fundacion del convento de la Encarnacion de Boadilla que otorgd la sefiora
dofia Maria de Vera Gasca y Barco, Madrid, 21 de septiembre de 1670.

7 Ibid., f. 1045r.

8“D.0.M. LOS SENORES. D. JVAN GONZALEZ DE VZQVETAY VALDES DEL CONSS° Y CAMARA DE CASTILLA
Y DE LA ORDEN DE SANTIAGO Y D* MARIA DE VERA VARCO Y GASCA SV MVGER SSRfS DESTA VILLA
FVNDARON Y DOTARON ESTA YGLESIA Y COMBENTO DE LA ENCARNACION DE CARMELITAS DESCALZAS Y
DICHA SENORA ES PATRONA SOLA E IN SOLIDVM PERPETVA Y SVS HEREDEROS DE TODA LA YGLESIA Y
COMBENTO COMO CONSTA DE LAS ESCRITVRAS QUE ESTAN EN EL Y SE OTORGARON ANTE ANDRES DE
CALTANAZOR, ESCRIVANO DEL NVM° DE MADRID, ANO DE 1670. ACABOSE EL DE 1674”. Transcrito directamente
del original por el autor.

9 MIRO DOMINGUEZ, Aurora, “Francisco de Solis”, Archivo Espafiol de Arte, 44 (1973), p. 410; GUTIERREZ
PASTOR, Ismael, “Novedades de pintura madrilefia del siglo XVII: Obras de José Antolinez y de Francisco Solis”, Anuario
del Departamento de Historia y Teoria del Arte, 12 (2000), pp. 81-82.

© AHPM, prot. 9888, ff. 626r-626v. Testamento de la Sefiora dofia Maria de Vera, Madrid, 13 de junio de 1692.

" MONTERO PADILLA, Historia de Boadilla..., op. cit., pp. 44-46; OLMEDO DEL ROSAL, Boadilla del Monte..., op.
cit., pp. 142-147; BERNAL SANZ, “La huella fundacional...”, op. cit., p. 168; DOMINGO, Boadilla del Monte..., op. cit.,
pp. 46-48.

2 AHPM, prot. 9887, ff. 462r-542r. Tasacion de pinturas [de la sefiora dofia Maria de Vera], Madrid, 23 de agosto de
1692.

'8 En la biografia de Francisco de Solis, Palomino dejé escrito: “También son de su mano todas las pinturas del
retablo principal de la iglesia del Convento de Carmelitas Descalzas de Boadilla, donde entré una hija suya religiosa; y
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otros testimonios escritos conocidos de finales del siglo XVII, o de principios del siglo XVIII, que
pudieran darnos mayor visibilidad sobre la cuestidon, hemos intentado reconstruir la posible
decoracion pictdrica original de la Iglesia del Convento de Carmelitas Descalzas de Boadilla
basandonos en los testimonios de Antonio Palomino (1724), Antonio Ponz (1776)'4, Juan Agustin
Cean Bermudez (1800)'® y José Maria Azcarate (1970)', complementandolos con los estudios
realizados al respecto por Aurora Miré (1973)'7 e Ismael Gutiérrez Pastor (2000)18.

El retablo del altar mayor tendria como pintura principal una Anunciacién, obra de Francisco
de Solis, firmada y fechada en 1675"'°. En la puerta del Sagrario del altar mayor habria un Sansén,
también de Solis, desaparecido??, y en el remate de este retablo un paisaje nuboso y crepuscular
representando el Monte Calvario, el cual serviria de fondo a una escultura de la Crucifixion,
desaparecida?’. El retablo fue troceado y dispersado por las tiendas de antigliedades de Madrid
durante la década de los afios 1970 y 1980. Afortunadamente, existen fotografias del mismo
antes de su fragmentacion, lo mismo que su boceto encuadrado por pilastras arquitectonicas con
volutas y angeles nifios sentados sobre las cornisas?2.

otra de la Visitacion de Santa Isabel, en una capilla en el lado de la Epistola, en la misma iglesia, sin otras menores, que
tiene dentro del convento”; PALOMINO, Acisclo Antonio, El Museo Pictérico y Escala Optica, t. Ill, Madrid, Aguilar, 1988,
pp. 380-383.

“ PONZ, Antonio, Viage de Espaiia, t. VI, Madrid: D. Joachin Ibarra, Impresor de Camara de S. M., 1776, p. 168.

5 CEAN BERMUDEZ, Juan Agustin, Diccionario Histérico de los mas llustres Profesores de las Bellas Artes en
Esparia, t. IV. Madrid: Real Academia de San Fernando, 1800, p. 386.

6 AZCARATE, José Maria de (dir.), Inventario artistico de la provincia de Madrid, Madrid, Servicio Nacional de
Informacion Artistica, Arqueoldgica y Etnolégica, Direccion General de Bellas Artes, 1970, pp. 78-80.

7 MIRO DOMINGUEZ, “Francisco de Solis”, op. cit., pp. 409-411.

'8 GUTIERREZ PASTOR, “Novedades de pintura...”, op. cit., pp. 79-83.

® PALOMINO, EI Museo Pictérico..., op. cit., t. lll, p. 381; PONZ, Viage de Espafa, op. cit., p. 168; CEAN
BERMUDEZ, Diccionario Historico..., op. cit., p. 386; AZCARATE, Inventario artistico..., op. cit., p. 79; MIRO
DOMINGUEZ, “Francisco de Solis”, op. cit., pp. 409-410; GUTIERREZ PASTOR, “Novedades de pintura...”, op. cit.,
p. 81.

2 PONZ, Viage de Espafia, op. cit., p. 168; CEAN BERMUDEZ, Diccionario Histdrico..., op. cit., p. 386; MIRO
DOMINGUEZ, “Francisco de Solis”, op. cit., p. 410; GUTIERREZ PASTOR, “Novedades de pintura...”, op. cit., p. 81.

21 MIRO DOMINGUEZ, “Francisco de Solis”, op. cit., p. 410; GUTIERREZ PASTOR, “Novedades de pintura...”, op.
cit., p. 81.

2 MIRO DOMINGUEZ, “Francisco de Solis”, op. cit., p. 410 y lam. IV; GUTIERREZ PASTOR, “Novedades de
pintura...”, op. cit., p. 81y n. 24; FERNANDEZ SANCHEZ, Boadilla del Monte..., op. cit., p.137.
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Figura 1. Anénimo, La Inmaculada Concepcién, copia de un original de Jsé de Ribera, c. 1675. Oleo sobre lienzo, 260
x 180 cm. Boadilla del Monte (Madrid), Convento de la Encarnacién y San José.

En el lado del Evangelio del crucero habria un retablo en cuyo lienzo central estaba pintada
una Inmaculada Concepcién, copia de Ribera (Fig. 1), que actualmente se encuentra en la
clausura del nuevo convento de Boadilla y que analizaremos en profundidad mas adelante. Este
retablo estaba rematado por El Martirio de San Lorenzo, obra de Francisco de Solis?*. En el
Sagrario habria una pequefia tabla en la que estaba representado E/ Buen Pastor, también obra
del pintor madrilefio?. Azcarate hizo referencia a otra pintura en este retablo: “San José con el
Nirio (barroca)?¢”.

El retablo del lado de la Epistola del crucero estaba rematado por un lienzo de El Martirio de
San Babilés (Fig. 2), obra de Solis, conservado en el nuevo convento de carmelitas descalzas
de Boadilla?’. Azcarate mencioné que en este retablo también habia un San Juan en Patmos
(Fig. 3), actualmente conservado en la clausura del nuevo convento y que en 2018 fue
identificado como la pintura que Pedro Pablo Rubens (1577-1640) pintd, durante su segunda
estancia en Espanfia, para el hermano del duque de Maqueda, y de la que dej6 constancia escrita
Francisco Pacheco en su Arte de la Pintura®s.

2 Miré consideré que, probablemente, era una copia hecha por Solis; MIRO DOMiNGUEZ, “Francisco de Solis”,
op. cit., p. 410; A don José Maria Azcarate le parecioé copia de un original de Murillo; AZCARATE, Inventario artistico...,
op. cit., p. 79.

2 A don Antonio Ponz le pareci6 copia de Juan Fernandez Navarrete, llamado e/ Mudo; PONZ, Viaje de Espafia,
op. cit., p. 168; AZCARATE, Inventario artistico..., op. cit., p. 79; MIRO DOMINGUEZ, “Francisco de Solis”, op. cit., p.
410; GUTIERREZ PASTOR, “Novedades de pintura...”, op. cit., p. 82.

% MIRO DOMINGUEZ, “Francisco de Solis”, op. cit., p. 410; GUTIERREZ PASTOR, “Novedades de pintura...”,
op. cit., p. 82.

2 AZCARATE, Inventario artistico..., op. cit., p. 79.

27 Antonio Ponz supo identificar que la escena representada en esta pintura era E/ Martirio de San Babilés, pero le
parecio una copia de Juan Fernandez Navarrete, el Mudo; PONZ, Viage de Espana, op. cit., p. 168. Azcarate no identifico
al personaje retratado y simplemente se refiri6 a él como “otro santo”, dejando la posible autoria de Solis entre
interrogaciones; AZCARATE, Inventario artistico..., op. cit., p. 80. Miré no pudo determinar con seguridad cuél era la
escena representada, debido a la elevada altura en la que se encontraba esta pintura y a la oscuridad reinante en el
lugar, pero dijo que creia que era El Martirio de San Mateo y que correspondia, perfectamente, al estilo de Solis; MIRO
DOMINGUEZ, “Francisco de Solis”, op. cit., p. 410; Gutiérrez Pastor sugirié que, probablemente, la escena representada
era el Martirio de San Babil o San Babilas de Antioquia 'y que, tanto la composicién, como las figuras, estaban resueltas
con el estilo habitual de Solis; GUTIERREZ PASTOR, “Novedades de pintura...”, op. cit., pp. 81-82; En realidad se trata
de San Babilés, pero no del de Antioquia (siglo 1ll), sino del santo que fue obispo de Pamplona y murié martirizado en el
afo 815 en las cercanias de Boadilla, junto a dos compafieros y a ochenta nifios. San Babilés es el patron de Boadilla
del Monte.

28 En 1976, el profesor Diaz Padron, en su tesis doctoral dedicada a la pintura flamenca del siglo XVII en Espafia, ya
relacion6 esta obra, practicamente en estado de ruina y situada entonces en un altar lateral de la iglesia del convento de
Boadilla, con la escuela flamenca. En 2018, una vez restaurada, y ya en su nueva ubicacién, pudo ser localizada e
identificada por el propio Matias Diaz Padrén y Ana Diéguez-Rodriguez como el San Juan Evangelista en Patmos de
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Figura. 2. Francisco de Solis, El Martirio de San Babilés, c. 1675 y Figura 3. Pedro Pablo Rubens, San Juan
Evangelista en Patmos, 1628-1629. Ambas, dleo sobre lienzo. Boadilla del Monte (Madrid), Convento de la
Encarnacién y San José.

En la capilla de la Visitacién, que se encontraba en el lado de la Epistola, habia un retablo de
La Visitacion de la Virgen, obra de Solis, firmado y fechado, “Solis f.°. afio de 1676”, compuesto
por el lienzo central y por una predela con cuatro tablitas, en la que estaba representada, en cada
una de ellas, una pareja de santos separados por una columna y, como fondo, un paisaje. Hoy
se encuentra en la escalera del claustro del nuevo convento?.

Esta seria la relacion de pinturas en las que hay un cierto consenso entre todas las fuentes
consultadas®, y en ella se puede apreciar que todo el programa decorativo de la iglesia pivotaba,
I6gicamente, en torno al misterio de la Encarnacién del Hijo de Dios, titulo de convento. El lienzo
principal del altar central era una Anunciacién y los de los retablos laterales del crucero, una
Inmaculada Concepcién y un San Juan en Patmos que incluia la visién de la mujer apocaliptica.
Ademas, también habia una capilla dedicada a la Visitacion, en cuyo lienzo principal se
representaba este trascendental episodio evangélico. Adicionalmente, y como muestra de que
nada quedaba al azar, sino que cada detalle respondia a un programa decorativo perfectamente
estudiado, los dos retablos laterales estaban rematados por martirios de santos -San Lorenzo y
San Babilés-, mientras que el central estaba coronado por la imagen que sintetiza el principal
martirio de referencia para la fe y el arte: la Crucifixion de Cristo.

3. LA COPIA DE LA INMVACULADA CONCEPCION DE RIBERA

En 1973, Aurora Mir6 sugirié que la Inmaculada Concepcién representada en el lienzo central
del retablo que se encontraba en el lado del Evangelio del crucero de la iglesia, copia de un
original de José de Ribera (1591-1652), podia ser obra de Francisco de Solis®!. Esta opinién
pudo verse condicionada por el hecho de que otras pinturas de dicho retablo eran de su mano,
aunque, en el caso concreto de la Inmaculada, no se aprecian indicios de que fuera una obra
suya. El vinculo de Solis con el convento de Boadilla fue mas alla de la mera relacion profesional,
plasmada en las diferentes obras suyas comentadas anteriormente, ya que su unica hija,

Rubens que mencioné Pacheco; PACHECO, Francisco, Arte de la Pintura, edicién, introduccién y notas de Bonaventura
Bassegoda i Hugas, Madrid, Catedra, 1990, pp. 201-202, n. 22; AZCARATE, Inventario artistico..., op. cit., p. 80; DIAZ
PADRON, Matias, DIEGUEZ-RODRIGUEZ, Ana y GARCIA SANCHEZ DE LA BARREDA, Magdala, Rubens en Madrid.
El retrato de Felipe 1V, Madrid, Epiarte, Instituto Moll, 2023, pp.62-74 y ns. 197-220.

29 PALOMINO, El Museo Pictérico..., op. cit., t. Ill, p. 381; PONZ, Viage de Esparia, op. cit, p. 168; CEAN
BERMUDEZ, Diccionario Histérico..., op. cit., p. 386; MIRO DOMINGUEZ, “Francisco de Solis”, op. cit., pp. 410-411;
GUTIERREZ PASTOR, “Novedades de pintura...”, op. cit., p. 82.

30 Adicionalmente, don José Maria Azcarate menciond otra serie de pinturas barrocas; en la Capilla de Santa Teresa,
del lado del Evangelio, un retablo barroco del siglo XVII, seis pinturas barrocas; en el Presbiterio, pinturas barrocas de la
Inmaculada y San Miguel con el demonio; en la Capilla lado Epistola, retablo barroco con cinco pinturas; en el Coro,
pintura barroca representando a Jesus; en el Crucero y pies, ocho pinturas, copias de las parejas de santos de Navarrete
en El Escorial; AZCARATE, Inventario artistico..., op. cit., pp.79-80.

3 MIRO DOMINGUEZ, “Francisco de Solis”, op. cit., p. 410.
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Petronila, tomo los votos en él, y también fue el lugar adonde su mujer, Lucia Barragan, se retird
temporalmente tras enviudar32,

La pintura original, una Inmaculada Concepcién firmada por “Joseph de Ribera” (Fig. 4) es
una obra muy deteriorada que se ha identificado con la Inmaculada que estuvo en el altar mayor
de la iglesia del convento de San Pascual Bailén de Madrid y que fue traida a Espafia por don
Juan Alfonso Enriquez de Cabrera (1595-1647), V duque de Medina de Rioseco y IX Almirante
de Castilla, quien fuera virrey de Napoles entre 1644 y 164633, El cuadro se encontraba en 1865
en el Museo Nacional de la Trinidad, donde se indicaba su procedencia de un convento real. En
aquella época, el lienzo ya presentaba un pésimo estado de conservacion, siendo trasladado de
nuevo, en 1872, a San Pascual, donde, tras ser restaurado a expensas de la Casa de Osuna,
permanecié hasta 197334, La pintura se suele situar en la produccion autégrafa tardia de Ribera,
proxima a la Adoracién de los Pastores del Louvre (1650)3%. Ademas de la de Boadilla, se
conocen varias copias, entre ellas, una del pintor vallisoletano Diego Valentin Diaz (1586-1660)
en la iglesia parroquial de Palacios de Campos (Valladolid), asi como diferentes copias
anonimas: Convento de Santa Isabel de los Reyes (Toledo), Iglesia de San Andrés de Calahorra
(La Rioja) y Convento de Carmelitas Descalzas de Covarrubias (Cuenca), destruida durante la
guerra civil espafiola®®. La Inmaculada del convento de las Carmelitas de Boadilla del Monte esta
considerada como la copia mas fiel que se conserva de la pintura original de Ribera®’.

%2 PALOMINO, El Museo Pictérico. .., op. cit., t. lll, p. 381; MIRO DOMINGUEZ, “Francisco de Solis”, op. cit., pp. 403-
405; GUTIERREZ PASTOR, “Novedades de pintura...”, op. cit., pp. 79y 81.

33 SPINOSA, Nicola, La obra pictérica completa de Ribera. Alfonso Pérez Sanchez (intr.), Barcelona, Editorial Noguer,
1979, p. 124, n.° 202; BROWN, Jonathan, “Mecenas y coleccionistas espafoles de Jusepe de Ribera”, Goya: Revista de
arte, 183 (1984), p. 146-147, 150, .11, n.26; PEREZ SANCHEZ, Alfonso E., “Ribera y Espafia”, en Alfonso E. Pérez
Sanchez y Nicola Spinosa (dir. cientifica), Ribera, 1591-1652, Madrid, Museo Nacional del Prado, 1992, p. 83; PEREZ
SANCHEZ, Alfonso E., Jusepe de Ribera el Espafioleto, Barcelona, Lunwerg, 2003, p. 28; BUESO PERAL, David, “Las
pinturas de la iglesia del Convento de San Pascual de Madrid: propuesta para la ubicacién de sus pinturas”, Boletin del
Museo del Prado, 38 (2022), p. 102, f. 5, n. 22; AGUERO CARNERERO, Cristina, Los almirantes de Castilla en el
siglo XVII. Coleccionismo, diplomacia y ocio nobiliario entre las cortes de Espana e Italia, Madrid, Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, 2023, pp. 520, 536 y 546-547, ns. 174, 225, 226 y 266.

% MUSEO NACIONAL DEL PRADO, Museo del Prado: inventario general de pinturas (Il). Museo de la Trinidad,
Madrid, Museo del Prado, Espasa Calpe, 1991, n. 811, p. 813; SPINOSA, La obra pictérica..., op. cit., p. 124, n. 202;
RUIZ GOMEZ, Leticia, “Pedro Nufiez del Valle: Noli me tangere”, Boletin del Museo del Prado, 33 (2015), p. 44.

3% PEREZ SANCHEZ, Alfonso E., “Sobre los Monstruos de Ribera, y algunas otras notas riberescas”, Archivo Espafiol
de Arte, 47 (1974), pp. 247-48; SPINOSA, La obra pictérica..., op. cit., p. 124, n.° 202.

% PEREZ SANCHEZ, “Ribera y Espafa”, op. cit., p. 100; SPINOSA, Nicola, Ribera: la obra completa, Madrid,
Fundacién Arte Hispanico, 2008, p. 477, n.° A357; IBANEZ MARTINEZ, Pedro Miguel, La cumbre urbana. De las
Carmelitas Descalzas a la Casa del Corregidor. Cuenca, ciudad barroca Il, Cuenca, Ediciones de la Universidad de
Castilla-La Mancha, Consorcio Ciudad de Cuenca, 2021, p. 104.

3 PEREZ SANCHEZ, “Sobre los Monstruos...”, op. cit., p. 248; SPINOSA, La obra pictdrica..., op. cit., p. 124, n°® 202;
IBANEZ MARTINEZ, La cumbre..., op. cit., p. 104, n. 113.
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Figura 4. José de Ribera, La Inmaculaa Conccién, c. 1647. Oleo sobre lienzo, 258 x 177 cm. Madrid, Museo
Nacional del Prado, P3191. Obra no expuesta.

Esta copia de la Inmaculada Concepcion tuvo que ser en su dia una pintura muy destacada
dentro del conjunto decorativo de la iglesia del convento de Boadilla. Aunque en centurias
anteriores ya se habian registrado algunos antecedentes significativos, fue a lo largo del siglo
XVII cuando la monarquia espafiola, en sus tres reinados sucesivos —Felipe Il (1598-1621),
Felipe IV (1621-1665) y Carlos Il (1665-1700)— convirtio la defensa de la doctrina de la
Inmaculada Concepcién en un asunto de Estado. La creacion de reales juntas y el envio de
embajadores y agentes extraordinarios ante la Santa Sede para presionar, con el objetivo de que
dicha doctrina alcanzara el rango de dogma, se vieron recompensados con la expediciéon de
varios pronunciamientos papales a favor del misterio. Aquellos fueron unos triunfos parciales
que, aunque no permitieron alcanzar entonces el gran objetivo —la Inmaculada Concepcién no
seria proclamada dogma por la Iglesia Catolica hasta 1854—, al menos sirvieron para sellar de
manera indisoluble el vinculo entre esta doctrina y la monarquia y el pueblo de Espafia3®. La
Inmaculada Concepcion era un tema de capital importancia para los fieles en aquellos momentos,
y el misterio de la Encarnacién, que daba titulo al convento de Boadilla, era la base de su
creencia: “Maria estaria libre del pecado original desde el mismo momento de la concepcion para
ser digna de dar a luz a Cristo hecho hombre. Su cuerpo puro era el santuario en el que el Verbo
se hizo carne3®”.

Los lienzos principales de los dos retablos laterales del crucero eran, como hemos
comentado, en un caso, obra de Rubens, y, en el otro, una copia de una pintura de Ribera; es
decir, dos obras de prestigio. En aquella época, las buenas copias eran pinturas a las que, aun
siendo, evidentemente, de inferior calidad al original, se les otorgaba un gran valor. Quizas
contribuyé a ello el hecho de que en la Espafia de comienzos del siglo XVII, tal y como relaté
Rubens en referencia a las pinturas que trajo desde Mantua en 1603, no eran muchos los
cortesanos que fueran capaces de distinguir entre un original y una copia, algo que sin duda fue
cambiando con el transcurso de las décadas?®. Dofia Maria de Vera podria haber encargado una
Inmaculada original a Francisco de Solis —véase, por ejemplo, su Inmaculada del Museo del
Prado (Fig. 5)— o a algun otro pintor de la escuela madrilefia, pero se decididé por una copia de
un original de Ribera. Pensamos que lo hizo asi para realzar la categoria del retablo, maxime
teniendo en cuenta que al otro lado del crucero habia un rubens.

3 GONZALEZ TORNEL, Pablo, Ver es creer. La Inmaculada Concepcién y Espafia en el siglo XVII, Madrid, Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, 2021, p. 20.

% STRATTON, Suzanne, La Inmaculada Concepcion en el arte espafiol, Madrid, Fundacion Universitaria Espafiola,
1988, p. 16.

40 BROWN, Jonathan, E! triunfo de la pintura. Sobre el coleccionismo cortesano en el siglo XVIl, Madrid, Nerea, 1995,
pp. 111-114.
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Figura 5. Francisco de Solis, La Inmaculada Concepcién. Oleo sobre lienzo, 229 x 147 cm. Museo Nacional del
Prado, P4914. Albacete, Diputacion Provincial de Albacete (Depésito).

A lo largo del siglo XVI, se fue configurando un modelo de representacion de la Inmaculada
Concepciéon que combinaba la llamada Virgen “tota pulchra”, identificada con la esposa de
Salomon#!, con una serie de simbolos, en su mayoria provenientes del Cantar de los Cantares,
y que, paulatinamente, se fue fusionando con la imagen de la mujer descrita en el Apocalipsis de
San Juan, caracterizada por la luna creciente bajo sus pies, los rayos de sol que salian de ella 'y
la corona de doce estrellas. También se la representd, con frecuencia, como la nueva Eva,
aplastando a la serpiente. Durante el siglo XVII, la Inmaculada Concepcion adopté la que es
considerada como su iconografia canénica, derivada de la mujer apocaliptica, con su tunica
blanca y su manto azul, y desprendida de los simbolos de la “fota pulchra”, pues por entonces
ya resultaban innecesarios para identificar aquella inconfundible imagen de pureza“2.

Pacheco definié en su Arte de la pintura (1649) la que él consideraba que debia de ser la
manera canonica de representar a la “Purisima Concepcion de Nuestra Sefiora”, con su tunica
blanca y su manto azul y con las sefales “de la misteriosa mujer que vio San Juan en el cielo*®”.
Una cuestién en la que se detuvo especialmente fue en el dilema de si la Virgen tenia que
aparecer junto a su Hijo o no, cuestién sobre la que acabd sentenciando: “nos conformaremos
con la pintura que no tiene Nifio**". Y, efectivamente, en las Inmaculadas de artistas espafrioles,
entre los que incluimos al italianizado Ribera, la Virgen se representé sin el Nifio en brazos. El
flamenco Rubens, sin embargo, si la pint6é sosteniendo a su Hijo, tanto en La Virgen como mujer
del Apocalipsis (Fig. 6) (1623-1625, Munich, Alte Pinakothek), obra que estuvo en el altar mayor
de la catedral de Freisig (Baviera)*5, como en otra obra perdida que conocemos gracias a un
grabado de Schelte a Bolswert, fechado en 1620, asi como en el San Juan Evangelista en
Patmos del convento de Boadilla, aunque no lo hizo en la influyente Inmaculada Concepcién (Fig.
7) (1628-1629, Madrid, Museo Nacional del Prado) que pinté para el marqués de Leganés.
Resulta sugestivo imaginar la exposicion de aquellos dos lienzos en el mismo recinto eclesiastico
de Boadilla, colocados a escasos metros el uno del otro, con las dos formas de representacion
de la Virgen Inmaculada -con y sin el Nifio en brazos- gracias a las pinturas ideadas por dos de

41 “Tota pulchra es, amica mea, et macula non est in te” (Cantar de los Cantares 4, 7).

42 STRATTON, La Inmaculada Concepcion..., op. cit., pp. 34-48; GONZALEZ TORNEL, Ver es creer..., op. cit., pp.
76-81.

4 PACHECO, Arte de la Pintura, ..., op. cit., pp. 575-577.

4 Ipid., p. 575.

45 BODART, Didier, Rubens, Barcelona, Carroggio, 1981, p. 111.
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los artistas mas relevantes del siglo XVII, Rubens y Ribera, aunque en este segundo caso fuese
a través de una copia.

Figura 6. Pedro Pablo Rubens, La Virgen como mujer del Apocalipsis, 1623-1625. C’)Iéé sobre lienzo, 554,5 cm x
370,5 cm. Munich, Alte Pinakothek, n.° inv.: 891, y Figura. 7. Pedro Pablo Rubens, La Inmaculada Concepcion, 1628-
1629. Oleo sobre lienzo, 198 x 135 cm. Madrid, Museo Nacional del Prado, P1627.

Las dos obras sobre la Inmaculada mas destacadas de estos dos genios de la pintura son la
ya mencionada del maestro flamenco que ahora se encuentra en el Museo del Prado y la
Inmaculada Concepcién que José de Ribera pinté en Napoles en 1635 (Fig. 8)* para quien
entonces era virrey de aquel territorio de la monarquia hispanica, don Manuel de Acevedo y
Zuniga, VI conde de Monterrey (1586-1653), destinada al Convento de las Agustinas Descalzas
de Salamanca, donde se encuentra en la actualidad*’. Ambas obras fueron muy influyentes para
las representaciones de la Inmaculada de los artistas espafioles del barroco tardio, quienes
confirieron a la representacion de la Virgen un dinamismo ausente en las obras espafiolas de las
primeras décadas del siglo XVII*8 y que se puede apreciar en la pintura de Boadilla.

46 José de Ribera abordo en varias ocasiones la representacion de la Inmaculada Concepcién. Su obra mas relevante
sobre esta tematica es la de las Agustinas de Salamanca, pero también son destacables, al margen de la pintura que
posee el Museo del Prado, la que se encuentra en la coleccion de la familia del conde de Harrach (Castillo de Rohrau,
Austria) y la que se conserva en The Columbia Museum of Art, ambas de 1637; PEREZ SANCHEZ, Jusepe de Ribera...,
op. cit., p. 92, n. 11.

47 BROWN, “Mecenas y coleccionistas...”, op. cit., pp. 144-145.

4 STRATTON, La Inmaculada Concepcion..., op. cit., pp. 77-78.
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Figura 8. José de Ribera, La Inmaculada Concepcién, 1635. Oleo sobre lienzo, 502 x 329 cm. Salamanca, Iglesia de la
Purisima, convento de Agustinas Recoletas.

La identificacion de quién pudo ser el autor de la copia de la Inmaculada Concepcién de
Ribera del convento de Boadilla del Monte se ve dificultada por la destruccion de los archivos de
este complejo eclesiastico durante la guerra civil espafola. En la tasacion de las pinturas de dofia
Maria de Vera, realizada tras su muerte (1692), aparecen algunas copias de Ribera*®, de las que
no se menciona su autor, pero no se incluye esta obra, la cual debi6é de estar en la iglesia del
convento desde su terminacion, en la segunda mitad de la década de los 1670.

La posible atribucién de la copia de la Inmaculada a Francisco de Solis, realizada por Aurora
Miré en 1973, fue recogida por Alfonso E. Pérez Sanchez al afio siguiente® y, después, por
Nicola Spinosa en su obra sobre José de Ribera, publicada en 19785%', si bien dicha referencia
ya no figuré en su Ultima edicién, aparecida en 2008%2. Con posterioridad, Pérez Sanchez
atribuy6 directamente la pintura a Francisco de Solis en el catélogo publicado por el Museo del
Prado con motivo de la exposicion monografica sobre la obra del pintor de Xativa que se realizé
en 199233,

Aunque Solis es autor indiscutido de algunas pinturas del antiguo convento de Boadilla, asi
como de diversas Inmaculadas repartidas por toda Espafia®, la copia de la Inmaculada de Ribera
que se conserva en la clausura de dicho convento, como muy acertadamente sefialé en su dia
Gutiérrez Pastor5, se aleja de los rasgos estilisticos de Solis, en particular, y de los de la escuela
madrilefa de la segunda mitad del XVII, en general. Se trata de una copia de “notable calidad y
absoluta fidelidad al original®¢”, con una técnica firme y empastada (Fig. 9), muy similar a la de la
obra del Prado. Podria ser, por tanto, una copia que se hubiera realizado en el taller napolitano

4 Jacob y el rebario y un San Jeronimo. AHPM, Prot. 9887, ff. 468v y 469v.

% PEREZ SANCHEZ, “Sobre los Monstruos...”, op. cit., p. 248.

51 SPINOSA, La obra pictérica..., op. cit. p. 124, n. 202. La edicion original italiana se publicé en 1978 con el titulo de
L'opera completa di Jusepe de Ribera (Milan, Rizzoli Editore).

%2 SPINOSA, Ribera: la obra..., op. cit., p. 477, n. A357.

% PEREZ SANCHEZ, “Ribera y Espafia’, op. cit., p. 100.

54 Santuario de la Virgen de la Antigua en Ordufia (Vizcaya), iglesia de San Pedro de Enciso (La Rioja), iglesia de
Santa Cruz de Najera (La Rioja), Diputacién Provincial de Albacete, asi como diversas obras en colecciones privadas
madrilefias. De las numerosas Virgenes de la Inmaculada Concepcién pintadas por Francisco de Solis, su obra mas
popular -segun Palomino, Ponz y Cean Bermudez- fue la que pint6 para el Convento Capuchino "del Prado", obra firmada
y fechada en 1673 y que hoy se encuentra en una coleccion privada madrilefia; MIRO DOMINGUEZ, “Francisco de Solis”,
op. cit., pp. 414-415; GUTIERREZ PASTOR, “Novedades de pintura...”, op. cit., pp. 84-87; STRATTON, La Inmaculada
Concepcion..., op. cit., p. 114.

5 GUTIERREZ PASTOR, “Novedades de pintura...”, op. cit., p. 82.

% PEREZ SANCHEZ, “Sobre los Monstruos...”, op. cit., p. 248.
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de Ribera, donde era frecuente “el copiado de las pinturas del maestro como método formativo
de los jovenes discipulos5””, o en Madrid, pero por algun pintor mas préximo al estilo del artista
valenciano, como Francisco Pérez Sierra (1627-1709), “posiblemente el mas fecundo y
destacado copista madrilefio de Ribera®®”.

Figura 9. Anénimo, La Inmaculada Concepcion, copia de un original de José de Ribera, c. 1675. Oleo sobre lienzo, 260
x 180 cm. Boadilla del Monte (Madrid), Convento de la Encarnacion y San José. Detalle.
Figura 10. Alonso del Arco, La Inmaculada Concepcién, 1683. Oleo sobre lienzo, 168 x 106 cm. Museo Nacional del
Prado, P5317. Barcelona, Universidad de Barcelona (Dep6sito).

Moviéndonos en el terreno de las hipotesis, la copia podria haber sido pintada por Alonso del
Arco (1635-1704), prolifico pintor de la escuela madrilefia®®, apodado “El Sordillo de Pereda”, por
su condicion de sordo y ser discipulo de Antonio de Pereda (1611-1678), y autor de numerosas
Inmaculadas, repartidas por toda la geografia nacional, como la que actualmente conserva el
Museo del Prado (Fig. 10), datadas entre 1674 y 169290,

Francisco de Solis y Antonio del Arco se movieron en los mismos circulos artisticos
madrilefios, ambientes a los que dofia Maria de Vera tendria facil acceso, dada su condicion de
sefiora de Boadilla, patrona de un convento de carmelitas descalzas, poseedora de una
extraordinaria colecciéon de pinturas y vinculada a un suegro y a un marido que, aunque ya
difuntos, fueron figuras relevantes en la vida cortesana madrilefia del siglo XVII. Ambos pintores
presentan afinidades estilisticas, especialmente en cuanto al prototipo humano®, y los dos se
beneficiaron de patronazgos inmaculistas que los llevaron a coronar a la Virgen con las doce
estrellas descritas en el Apocalipsis, incluso en pinturas no especificas sobre el dogma de la
Inmaculada Concepcion; tales fueron los casos, por ejemplo, de las Visitaciones que Francisco

5 GARCIA CUETO, David, “Las copias y el copiado de Jusepe de Ribera en Espafia durante el siglo XVII”, en David
Garcia Cueto y Andrea Zezza (eds.), La copia pittorica a Napoli tra '500 e '600: produzione, collezionismo, esportazione,
Roma, Artemide, 2018, p. 103.

%8 Ipid., p. 106.

% Palomino afirmo, sin duda de forma exagerada, pero sabiendo muy bien lo que decia, que “apenas hay iglesia o
casa en esta Corte donde no haya algo suyo; y, asimismo, en los lugares del contorno [...]"; PALOMINO, E/ Museo
Pictérico..., op. cit., Tomo lll, p. 479. La biografia completa del pintor se encuentra en la obra de Palomino en el Tomo
I, pp. 477-480. También Antonio Ponz y Cedn Bermuldez dejaron constancia de la abundante produccioén artistica de
Alonso del Arco: PONZ, Viage de Espafia, op. cit., t. primero, pp. 88, 152, 154, 172y 285; CEAN BERMUDEZ, Diccionario
Histérico..., op. cit., t. |, pp. 47-50 y t. VI, p. 57; GALINDO SAN MIGUEL, Natividad, “Alonso del Arco”, Archivo Espafiol
de Arte, 180 (1972), p. 356.

% GALINDO SAN MIGUEL, “Alonso del Arco”, op. cit., pp. 362-365; PASCUAL CHENEL, Alvaro, “Alonso del Arco y
Antonio Castrejon, pintores madrilefios del siglo XVII: nuevas incorporaciones a sus catalogos”, Imafronte, 25 (2018),
pp. 124-126.

61 GALINDO SAN MIGUEL, “Alonso del Arco”, op. cit., p. 355.
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de Solis hizo para el convento de Boadilla y para el convento de la Encarnacién de trinitarios
descalzos de Madrid (Jesus de Medinaceli), o La aparicion de la Virgen y el Nifio a San Francisco
de Asis en la Porciancula (1663), pintado por Alonso del Arco para el convento de San Pascual
Bailén de Madrid®2.

Alonso del Arco inicid su trayectoria artistica copiando, a veces con extrema precision,
algunas obras de su maestro Pereda, entre ellas este Milagro de Porcitincula para el convento
de San Pascual®, casualmente, o quizas no tanto, el mismo recinto eclesiastico en el que estuvo
expuesto el original de la Inmaculada de Ribera. Adicionalmente, en algunas ocasiones recurrio
a técnicas y modelos del Esparioleto, con lo que consiguid crear obras que se alejaban de la
visualidad tipica de las pinturas madrilefias del Ultimo tercio del siglo XVII®, lo que le habria
permitido realizar una copia de tanta calidad y similitud con el original como la que aqui hemos
analizado.

4. CONCLUSIONES

La decoracion pictérica de la iglesia del Convento de Carmelitas Descalzas de Boadilla del
Monte (Madrid), construido en la década de los afios 1670, respondi® a un programa
concienzudamente disefiado, que pivoto, l6gicamente, en torno al misterio de la Encarnacion del
Hijo de Dios, titulo de convento. Dona Maria de Vera, sefiora de Boadilla y patrona del mismo,
tuvo que asumir en solitario su construccion y dotacién, tras la prematura muerte de su esposo,
convirtiéndose, de esta forma, en un destacado ejemplo de patronazgo religioso femenino. Su
condicion de viuda, durante sus ultimos 22 afos de vida, y el hecho de no tener descendientes,
hicieron que asumiera en primera persona la gestién de su ingente patrimonio, en el que se
incluia el patronazgo de este convento. Dentro de su programa decorativo, la imagen de la
Inmaculada Concepcion ocupd una posicidn de privilegio: el altar del Evangelio del crucero.

En el siglo XVII, la monarquia hispanica convirtié la defensa de la doctrina de la Inmaculada
Concepcidn en una cuestion de Estado y empled todos los medios a su alcance para que el
misterio fuera declarado dogma, algo que, sin embargo, no sucederia hasta siglo y medio
después. En este contexto, la iconografia de la Inmaculada fue evolucionando, en buena medida,
gracias a la influencia de artistas como Rubens y Ribera, quienes la dotaron de un dinamismo
ausente en las obras espafiolas de las primeras décadas del siglo XVII.

Dofia Maria de Vera quiso que la Inmaculada estuviera presente en la iglesia de su convento
mediante una copia de calidad, algo que en aquellos afios casi llegaba a equipararse a la
posesién del original. La referencia elegida fue una pintura salida del taller napolitano de Ribera,
uno de los artistas que mejor supo interpretar cual era la forma mas adecuada de representar
aquel misterio para conmover a los fieles de la época. Para la realizacion de dicha copia, dofia
Maria recurriria a pintores madrilefios, tanto por cercania, como por ser un circulo artistico de
prestigio y que conocia muy bien, teniendo en cuenta que contaba con una coleccion de pinturas
cercana al millar de obras. Consideraciones estilisticas, biograficas y documentales llevan a la
conclusion de que, tanto Alonso del Arco como Francisco de Solis, autores de numerosas
Inmaculadas durante el ultimo tercio del siglo XVII, podrian haber sido los artifices elegidos por
dofia Maria de Vera para pintar el lienzo en el que se representd aquella Inmaculada Concepcion
que tanta relevancia tendria dentro del programa decorativo de su convento; sin embargo, Del
Arco, quien se habia formado copiando con precisién obras de su maestro Antonio de Pereda,
alguna de ellas destinada al convento de San Pascual Bailén de Madrid, el mismo lugar en el
que estuvo la Inmaculada original del Esparioleto, y quien en ocasiones tomé como referencia la
técnica y los modelos de éste, estaba mas capacitado para pintar una copia tan similar al original
de José de Ribera como la que finalmente se colocé en el retablo del lado del Evangelio del
crucero del Convento de Carmelitas Descalzas de Boadilla del Monte.

62 STRATTON, La Inmaculada Concepcion..., op. cit., p. 97.

63 GALINDO SAN MIGUEL, “Alonso del Arco”, op. cit., pp. 355y 373; PEREZ SANCHEZ, Alfonso E., Pintura barroca
en Espafia: 1600-1750, Madrid, Ediciones Catedra, 1992, p. 331. NIETO SANCHEZ, Carlos y PASCUAL CHENEL,
Alvaro, “Una nueva pintura inédita de Alonso del Arco. Estudio iconografico y documental”, Archivo Espafiol de Arte, 334,
(2011), p. 175y n. 14,

64 GONZALEZ SANTOS, Javier, “Obras de Alonso del Arco en Asturias”, Lifio: Revista anual de historia del arte, 5
(1985), p. 228.
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