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Francisco de Zurbaran y el retrato sacro:
Las santas virgenes y martires del maestro y su taller®.

Francisco de Zurbaran and the Sacred Portrait:
The Virgin and Martyr Saints of the Master and his studio.

Cécile Vincent-Cassy
Université Paris 13-Sorbonne Paris Cité

Resumen: En este articulo se examinan los retratos de santas virgenes y martires de
Francisco de Zurbaran, su taller y sus seguidores, y en particular la serie de Santa Clara de
Carmona. La serie muestra no solo las imagenes presentes de las santas sino también, velado
por su ausencia clamorosamente presente, a Cristo, su esposo, hacia quien las santas guian al
fiel que las venera en su camino hacia el altar. Por ello estas santas, retratos en devenir de
Cristo, son la definicion misma de la santidad.

Palabras clave: Zurbaran, santas virgenes y martires, retrato, series, pintura barroca.

Summary: In this paper we offer an study of the portraits of virgin and martyr saints by
Francisco de Zurbaran, its studio and followers, and in particular the series of the church of
Santa Clara of Carmona. This series not only shows the multiple images of the saints
themselves, but also evokes the saints’ spouse, Christ—whose absence is striking—. The
saints show the worshipper how to reach Him by indicating the path to the altar. Consequently
these female martyr saints, portrayed as destined for Christ, are the very definition of
sainthood.

Key words: Zurbaran, Virgin and Martyr Saints, Portrait, Series, Baroque painting.

* Articulo recibido el 25 de marzo de 2016. Aceptado el 3 de noviembre de 2016.
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Francisco de Zurbaran vy el retrato sacro:
Las santas virgenes y martires del maestro y su taller

El modelo pictorico de santas virgenes y martires fraguado por Francisco de
Zurbaradn (1598-1664) desde los afios 1630 ha suscitado numerosas interpretaciones y una
exposicion en Sevilla en 2013, sin haber agotado los comentarios'. Bajo su aparente
simplicidad, esta representacion forjada por un pintor todavia muy misterioso encierra
numerosas cuestiones. Exige pues que se tomen en cuenta todos sus elementos constitutivos,
sin asimilar las santas representadas de modo aislado a las series. Las series, muchas de las
cuales fueron exportadas a América?, cuentan doce o veinticuatro cuadros. Fueron producidas
0 por el maestro y su taller entre 1630 y 1664 (fecha de su muerte), como es el caso del ciclo
encargado para la iglesia del Hospital de la Sangre de Sevilla, o por pintores de su circulo,
calificados de “zurbaranescos”, activos en Sevilla en la segunda mitad del siglo XVII y a
principios del XVIII. EI mas famoso de estos artifices es Ignacio de Ries, quien permanecio
fiel al modelo de Zurbaran a lo largo de su carrera®.

Si los lienzos de Francisco de Zurbaran (1598-1664), su taller y seguidores no
tuvieran la facultad de fascinar a un publico variado y numeroso, el culto y la imagen de las
santas virgenes y martires, en la Espafa del siglo XVII, no evocarian gran cosa a los que no
son especialistas de historia religiosa o de historia del arte. Ante todo, lo que parece ser una
audacia Ilama poderosamente la atencion. En efecto, en apariencia, nada méas profano que
estas figuras. Como afirmé Orozco Diaz, algunas de las muchachas representadas parecen no
tener de santas mas que el nombre. Ni se las ve sufriendo un suplicio, ni estan en postura
extatica, ni mirando hacia el cielo, ni situadas en un entorno que indique su pertenencia al
ambito sacro. El Unico elemento que nos pueda sefalar su identidad sacra —aparte del lugar
de exposicion de los cuadros en serie, sobre lo cual volveremos— es el atributo que exhiben.
Este objeto, representado con el mayor ilusionismo para dar la impresion de que es verdadero,
segun la misma técnica que los bodegones —piénsese en particular en los senos de santa
Agueda en el cuadro del museo Fabre de Montpellier (Fig. 1)— evoca el martirio que ha
padecido cada una de ellas segun la leyenda, respetando la iconografia establecida en la Edad
Media. La santa Apolonia del museo del Louvre exhibe la tenaza con la que dicen que sus
verdugos le arrancaron los dientes, santa Rufina lleva las cerdamicas que, segun la leyenda, su
verdugo quebro, santa Lucia presenta sus ojos para testificar el suplicio mas conocido entre
todos los que padecio (Fig. 3), santa Agueda ostenta sus senos en una bandeja, santa Eufemia
lleva la sierra que la torturd, santa Catalina se nos muestra con su rueda. En definitiva, la
Unica que escapa a esta clasificacion es santa Ines, pues no ostenta un recuerdo de su martirio
legendario sino que lleva en brazos el simbolo de la virginidad, el agnelus de cuyo nombre es
ella misma la representante (Fig. 4). Pero tanto para santa Ines como para las demas santas, el

! Cécile VINCENT-CASSY, “Les saintes vierges et martyres de Francisco de Zurbaran” en: Cauces. Revue
d’Etudes Hispaniques, 3, 2002, Valenciennes, pp. 17-30; “Casilda, Orosia, Margarita, Juana y la Ninfa: sobre las
comedias de “santas” de Tirso de Molina” en: Criticdn, 97-98, 2006, Madrid, pp. 45-60; Les saintes vierges et
martyres dans I’Espagne du XVII® siécle. Culte et image, Madrid, Casa de Velazquez, 2011, en particular
pp. 335-400; Benito NAVARRETE PRIETO, Santas de Zurbaran. Devocion y persuasion, exposicion del 3 de
mayo al 20 de julio de 2013, Sevilla, ICAS, 2013; Peter CHERRY, “;Retratos a lo divino? Reflexiones sobre las
santas de Zurbaran” en: Santas de Zurbaran. Devocion y persuasion [...], op. cit., pp. 37-52.

2 Benito NAVARRETE PRIETO, “L’atelier de Zurbaran comme fabrique de sainteté : prototypes, séries et
commercialisation” en: Francisco de Zurbaran (1598-1664), Bruselas: Fonds Mercator / Bozar Books, 2014,
pp. 65-66 para una breve aproximacion a las series de santas virgenes y martires.

® Sobre el obrador de Zurbaran, véase Benito NAVARRETE PRIETO, Zurbaran y su obrador. Pinturas para el
Nuevo Mundo. Valencia: Consorci de Museus de la Comunitat Valenciana, 1998, y sobre Ignacio de Ries, Benito
NAVARRETE PRIETO, Ignacio de Ries Madrid, Fundacién de Apoyo a la Historia del Arte Hispanico, 2001.
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atributo se refiere a su condicion santa, y debe ser interpretado por los espectadores para
identificarlas. Por fin, una de las méas célebres santas incluidas en este grupo no ha sido
martirizada. Se trata de santa Casilda (Fig. 5), figura de la alta Edad Media de la que cuentan
los hagiografos que fue hija de un rey musulméan y se convirtio al cristianismo bafidndose en
un pozo —hoy dia es el centro de su santuario en Briviesca, cerca de Burgos—. Las flores
que ensefia la muchacha en su regazo remiten al famoso milagro que, al igual que san Diego
de Alcala o santa Isabel de Portugal, le permiti6 llevar unos panes a unos prisioneros
cristianos sin que el representante del enemigo de la fe, su padre musulméan en este caso,
descubriera su labor caritativa®.

Constatamos en definitiva que éstos no son cuadros narrativos. No cuentan nada.
Soélo se refieren a los sucesos legendarios que los espectadores recordaran a través de sus
atributos. Comparten con las figuras de los retablos el caracter iconico de la representacion,
pues su forma retoma los arquetipos forjados por la tradicién pictorica, lo que permite que los
fieles las reconozcan. Sin embargo, ni su aureola es muy visible, ni estan fijadas en una
“atemporalidad” de imagénes por contemplar. En los cuadros cuyas figuras son mas
individualizadas, y cuyo autor es indudablemente el mismo Zurbaran —como la Santa
Casilda del museo del Prado®, la Santa Casilda del museo Thyssen-Bornemisza (Fig. 5),
aquella de la coleccion Plandiura, la Santa Ursula del Palazzo Bianco de Génova, la Santa
Margarita de la National Gallery of London (Fig. 6), la Santa Rufina de la National Gallery
of Dublin (Fig. 2), o la Santa Apolonia del museo del Louvre (Fig. 1)—, es obvio que las
figuras se muestran en un movimiento suficientemente perceptible como para que no se pueda
concluir que son iconos —es decir unas imagenes extraidas de toda contextualizacién, como
las estatuas que adornan las calles laterales de los retablos— entregados a la veneracion de los
fieles. Las santas estan caminando y fijando a los espectadores como en una instantanea de
retrato hurtado. Por lo tanto, estas pinturas, que no son ni narrativas ni iconicas, quiebran las
categorias genéricas que distinguen los tipos de imagenes sacras.

También hacen desvanecerse las fronteras entre lo pablico y privado, pues el mismo
modelo ha sido utilizado para realizar series de santas o para representarlas de modo aislado,
para iglesias conventuales o para oratorios aristocraticos. Por este motivo, crean en su espacio
de exposicion una relacién nueva entre la imagen sagrada y los fieles. Asi es como este

* La inclusion de Santa Casilda en las series de santas virgenes y mértires indica una asimilacion de esta figura a
esta categoria litdrgica. De hecho, sin ser una santa martir, fue presentada como una doncella que habia sido
perseguida, pues en su leyenda hagiografica, su padre, rey musulméan de Toledo, se habia opuesto a su
conversion al cristianismo, desempefiando el papel de enemigo de la fe que encontramos en las vidas de los
martires. Muy a menudo, en la iconografia la santa aparece con la palma del martirio, como por ejemplo en la
talla del siglo XV del retablo lateral de la iglesia de Santa Maria de Briviesca. Sobre la iconografia, véase René-
Jestis PAYO HERNANZ, “Iconografia de santa Casilda”, Cuadernos de arte e iconografia, tomo VI, 12, 1993,
pp. 96-108. Sobre la asimilacion de santa Casilda a una santa martir, véase, por ejemplo, el sermén pronunciado
en 1642 en la catedral de Toledo con ocasion de la traslacion de una reliquia de la santa desde Burgos: “Que bien
(y no tropiece el escrupuloso en que hablé (san Ambrosio) de martyres, y yo predico de virgen : pues como dixo
el mismo santo; no ay ser virgen, sin ser martyr: y aun en concurso de la virginidad, y martyrio en un sujeto, no
es la virginidad loable porque se halla en los martyres, sino porque los haze. ‘Sed quia ipsa martyres facit’).”,
en: Luis VELASCO DE VILLARIN, Laudatoria evangélica en la deseada como festiva translacion de la
reliquia y huesso de un brazo de la esclarecida y gloriosa Reyna, y virgen Santa Casilda trasladada desde la
muy noble ciudad de Burgos a la Imperial ciudad de Toledo, su Patria en el nacimiento, su Madre en la Fe,
Toledo, Imperial Ciudad de Toledo, 1642, fol. 15v.

® El titulo de este cuadro generalmente propuesto es Santa Isabel de Portugal. Mi hipétesis es que la iconografia
de Isabel de Portugal en nada era la de este cuadro en la época de Zurbaran, sino la de una mujer vestida de
terciaria franciscana, con baculo y flores en el regajo. Véase por ejemplo el cuadro contemporaneo de Vicente
Carducho en la iglesia de San Antonio de los Portugueses de Madrid de 1631 que respeta esta iconografia.

pag. 238



TIEMPOS MODERNOS 33 (2016/2) ISSN: 1699-7778
Francisco de Zurbaran y el retrato sacro: Las santas... Cécile Vincent-Cassy

modelo modifica la idea de santidad de las virgenes y martires implicando un tipo de
recepcion que no es “persuasiva”, sino “retratistica”. Me emplearé a definir lo que entiendo
por este neologismo que parte de una constatacion: La Santa Casilda del museo Thyssen
(Fig. 5) o la Santa Margarita de la National Gallery of London (Fig. 6), por no citar mas
lienzos, se imponen como imagenes ‘“‘vivas”. Zurbardn abstrae a las figuras de toda
contextualizacién sacra presentandolas de modo aislado, sobre un fondo neutro, ni en oracién
ni en accion, sino simplemente suspendidas en su caminar, detenidas ante lo que el espectador
percibe como una apertura, y podria ser una puerta. La ilusion de esta apertura, y de este
movimiento suspendido, hace que tengamos la sensacion de estar hurtando un vivo retrato de
las figuras.

Lo que suscita la fascinacion es precisamente lo que plantea problemas de
interpretacion, sobre todo si se consideran las series de santas zurbaranescas y ya no solo las
santas aisladas. ;Como el “pintor de la vida monastica”, segun la expresion del famoso Paul
Guinard®, pionero de una gran tradicién de estudios franceses sobre Zurbaran, cémo este
pintor activo en la Sevilla de la Contrarreforma pudo adoptar tal modelo de representacion,
Gnico en el mundo catélico de su época, y conocer con esta propuesta el éxito que
conocemos? Si seguimos la pista de estas santas, de estos lienzos, tendremos que ir tras ellas
por los cuatro rincones de Espafia. Al lado de las santas de la Iglesia universal, como santa
Inés, santa Agueda, santa Lucia, santa Catalina, santa Margarita, santa Apolonia, se encuentra
las santas locales, como santa Casilda, patrona de Burgos y Toledo, las santas locales santa
Justa y santa Rufina patronas de Sevilla’, santa Marina, patrona de Orense —y con culto en
Sevilla—, santa Eulalia de Mérida, y un largo etcétera®. Aqui vemos que las areas de los
respectivos cultos a estas figuras son de escalas diferenciables. Santa Casilda, por tomar el
ejemplo paradigmatico, es poco conocida fuera de los limites del arzobispado de Toledo y del
obispado de Burgos. Santa Justa y santa Rufina reciben sobre todo un culto en Sevilla. Al fin
y al cabo, lo que importa es que las santas locales —con oficio litdrgico propio local— se
presenten a la mirada bajo la misma apariencia que sus pares de culto universal, bajo la
misma forma, e incluso en unos coros®.

Hasta hoy dfa, una larga tradicion historiogréfica, iniciada por Emilio Orozco Diaz®
relaciona las santas del Maestro extremefio a la boga poética contemporéanea del retrato a lo
divino. Segun Orozco, la individualizacién de los rostros, unida a la impresion de
movimiento, de sorpresa, y a los atuendos de su tiempo que revisten las figuras, crean
ambigliedad y equivoco. Sus textos inscribieron definitivamente a las santas de Zurbaran y
sus seguidores en las practicas del retratar iniciadas en el primer Renacimiento, que presentan
a los modelos con los atributos de un santo o de otro personaje sagrado. El retrato de

® Paul GUINARD, Zurbaran et les peintres de la vie monastique, Paris, Editions du Temps, 1960.

" Cécile VINCENT-CASSY, “La propagande hagiographique des villes espagnoles au XVII° siécle. Le cas de
sainte Juste et de sainte Rufine, patronnes de Séville” en: Mélanges de la Casa de Veldzquez, nueva serie, 33 (2),
2003, Madrid, pp. 97-130.

® para una investigacion global sobre el culto y la imagen de estas santas en el siglo XVII: Cécile VINCENT-
CASSY, Les saintes vierges et martyres [...], op. cit., 2011. No podemos aqui detenernos en las cuestiones de
como se combinaron los cultos locales y universales a estas santas, pero no parece que se tratara de crear una
imagen de la santidad hispanica a través de ellas.

% En las series, puede haber alguna variacion en la disposicién de las figuras de cuerpo entero. Por ejemplo, en la
serie del hospital de la Sangre hoy conservada en el museo de Bellas Artes de Sevilla, santa Eulalia esta
presentada de frente, probablemente para romper la monotonia de la representacion de las santas de perfil.

1% Emilio OROZCO DIAZ, “Lo profano y lo divino en el retrato del Manierismo y del Barroco” en: Espafia
entre el Mediterraneo y el Atlantico. Actas del XXIII Congreso internacional de Historia del Arte (Granada,
1973), Granada, Universidad de Granada, t. 111, 1978, pp. 155-197 y Emilio OROZCO DIAZ, Temas del
Barroco de poesia y pintura. Granada: Universidad de Granada, 1989.

pag. 239



TIEMPOS MODERNOS 33 (2016/2) ISSN: 1699-7778
Francisco de Zurbaran y el retrato sacro: Las santas... Cécile Vincent-Cassy

Francisco | en san Juan Bautista de Jean Clouet (1518) del museo del Louvre es quizas el
més famoso de ellos. Anterior a él, la representacion de Catalina de Aragdn (?) como santa
Catalina por Michael Sittow (ca. 1502) del Kunsthistorisches Museum de Viena, atestigua la
existencia de esta practica entre los circulos de poder en la época de los Reyes Catolicos,
como en otras cortes de Europa. Esta practica artistica culta se prolongé a lo largo del siglo
XVII, hasta convertirse en un tema poético. En las Décimas a Pedro Ragis, el poeta Carrillo y
Sotomayor se dirige al pintor cuando éste se dispone a ejecutar el retrato de dofia Gabriela de
Loaysa y Mesia en figura de Arcangel Gabriel'! Entre los muchos ejemplos que podriamos
citar entre las obras de la época de Zurbaran, la Santa Rufina de Diego Velazquez de la
Fundacion Focus Abengoa (Fig. 7), pintada en Sevilla por el joven maestro, es sin lugar a
dudas, como los cuadros de analizamos, un retrato a lo divino.

Sin embargo, si es indudable que para algunas de las santas, como la Santa Catalina
y la Santa Isabel de Turingia (?) del museo de Bellas Artes de Bilbao (Fig. 8 y Fig. 9), o,
quizas, la Santa Casilda del Prado, se puede hablar de unos retratos a lo divino, la expresion
no es aplicable en el caso de las santas de las series. Estas ultimas son “falsos” retratos'. Son
representaciones destinadas a dar al espectador el sentimiento de estar frente a unos retratos.
No fueron realizadas con intencion de que las figuras copiadas del natural fueran
reconocibles. Aqui el retrato se convierte en un modo de representar a unos personajes
sagrados. La mejor prueba de ello es que los modelos de las distintas santas son a menudo los
mismos. Se plantea entonces el problema de la percepcion de estas imagenes como de
imagenes de figuras individuales, es decir el problema de la pintura de la individualidad, que
es uno de los temas primordiales de la estética barroca. Las obras de Zurbaran se hacen eco de
una opinién comun en aquella época, y participan de los mismos cuestionamientos que las
obras de sus contemporaneos. Por ejemplo, el famoso Francisco Pacheco en su Arte de la
Pintura, citando el Dialogo della Pittura de Ludovico Dolce (1557), expresa la necesidad de
pintar los rostros de los personajes sacros de tal modo que los espectadores reconozcan sus
virtudes interiores en sus facciones, es decir, unas imagenes de figuras individualizadas
verosimiles que permitan que se perciban como verdaderas:

“Comenzando de la invencion, digo, que tiene muchas partes [...]. Y, principalmente, ha
de dar a Cristo un aspecto grave, acompafiado de una amable benignidad y dulzura: y
asimesmo, ha de hacer a S. Pablo, con el semblante que conviene a tan gran apdéstol, de
modo, que quien los mira le paresca que ve un verdadero retrato, asi del dador de la salud,
como del vaso de eleccion™?,

Es imprescindible pues tomar en cuenta el contexto en que se sitla la invencion del
modelo zurbaranesco. En la época de su produccion, la estética del retrato colocaba la
problematica del lugar del espectador en el centro de la concepcion pictérica. En este marco,
Zurbaran asocia retrato y pintura religiosa. Pinta a las mismas figuras sacras, en este caso a las
santas, con la estética y la técnica del retrato, individualizando sus rasgos, lo que da la ilusion,
la sensacion, de que es un vivo retrato suyo. La cuestion de la estetica del retrato, y del
sentido que se confiere a esta palabra, es crucial para entender el arte del Barroco. Sin
detenerme en lo que de el formulan Francisco Pacheco y Vicente Carducho en sus respectivos

1 Véase el analisis del poema por Angelina COSTA, “Las Décimas a Pedro Ragis de Carrillo y Sotomayor”, en:
Edad de Oro, 6, 1987, Madrid, pp. 35-50.

12 Gué Trapier ya lo apunté en su articulo de 1967. Elizabeth du GUE TRAPIER, “Zurbaran's Processions of
Virgin Martyrs”, Apollo, Londres, 75(64 [nouvelles séries]), junio 1967, p. 415.

3 Francisco PACHECO, Arte de la Pintura, ed., introduccién y notas de Bonaventura Bassegoda i Hugas,
Madrid, Catedra, [1649] 1990, Libro II, p. 294.
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tratados**, recordaré que el retrato, como género independiente, experimentaba entonces una
auténtica expansion en la practica, lo que le atraia las criticas de los moralistas. Afirmaba
Peribafiez en la comedia epénima de Lope de Vega (1604-1614)", que los retratos eran
“fantasmas” que alentaban la adoracion heterodoxa dirigida por sus comitentes a unos seres
humanos, su iconoclasmo, y su consecutivo alejamiento de Dios. Pero si en los Dialogos de la
pintura Carducho descalificaba el retrato por ser el género indigno del arte pictérico —el
retratista no debia ni mas ni menos que someterse a la apariencia de su modelo para
copiarla—, al final de su tratado también se referia a él como a la definicion misma de la
pintura. En efecto, en los pasajes dedicados al origen divino de la misma, mencionaba a los
martires que accedieron a la santidad porque pintaron “imagenes de nuestro Sefior, y de su
santisima Madre y de los Santos, y no quisieron pintar idolos y dioses falsos”®, convirtiendo
su vida en una imitacién de la perfeccion cristica. Todo el discurso de Carducho, y toda su
teoria de la imitacién, se fundan en la equivalencia entre los santos y las imagenes sagradas:
tanto los unos como las otras son una busqueda de perfeccion cristica. En palabras que
recuerdan la Idea del Tempio della Pittura de Lomazzo"’, afirma que la imagen de Cristo, en
su exactitud, es el origen de la Iglesia. Sin explayarnos mas sobre un tema que merece ser
examinado en detalle, subrayemos simplemente que Carducho tradujo en palabras lo que
expresan en pintura las santas de Zurbaran. En efecto, los “retratos de santos” —en este caso
de “santas”— se concebian, en el siglo XVI1I, como un acercamiento a la imagen imposible y
Unica de la verdad catdlica. EI Maestro extremefio fue el mayor exponente de esta idea en
pintura. Recordemos, con Juan Miguel Serrera®®, que el término de retrato no sélo designaba
la pintura profana de una figura humana individualizada. Sebastian de Covarrubias, en su
Tesoro de la lengua castellano o espafiola, de 1611, asi decia: “que por entonces se
consideraba retrato toda pintura o efigie que representase una persona, un animal o una
cosa'®”. Seglin esta concepcion, aunque los artistas no hubieran visto a los santos en vida,
tenian por mision realizar unas “imagenes verdaderas”. Si, al igual que Carducho al final de
su tratado, no consideramos el “retrato” como un género sino como una modo de acercarse a
la representacion pictorica, entenderemos como, de estas santas de los primeros siglos del
cristianismo de las cuales desconocia (desconocemos) la apariencia, Zurbaran hizo unas
imagenes verdaderas, unas verae effigies. Sus representaciones de santas virgenes y martires
deben ponerse en relacion con las leyendas del Mandylion o de la Verdnica, en las que el
autorretrato de Cristo habia sido realizado por aplicacién del lienzo sobre su rostro.

4 Sobre los discursos de Carducho sobre el retrato en sus Dialogos de la pintura (1633) y de Pacheco en su Arte
de la pintura, (1649), véase Cécile VINCENT-CASSY, Les saintes vierges et martyres [...], op. cit. 2011,
pp. 345-363.

> «que retratos es tener/ en las paredes fantasmas”, en Félix Lope de VEGA CARPIO, Peribafiez y el
Comendador de Ocafia, ed. Juan Maria Marin, Madrid, Cétedra, [1604-1614] 1993: Acto segundo, vv. 1015-
1016, p. 150.

18 Vicente CARDUCHO, Diélogos de la pintura: su defensa, origen, esencia, definicién, modos y diferencias,
ed., prélogo y notas de Francisco Calvo Serraller, Madrid, Turner, [1633] 1979, p. 371.

' Giovanni Paolo LOMAZZO, Idea del Tempio della Pittura nella quale egli discorse dell’origine, &
fondamento delle cose contenute nel suo tratatto dell arte della pittura, Milano, Paolo Gottardo Pontio, 1590. Se
ha publicado una edicidn en inglés: Idea of the temple of painting, ed. y trad. de Jean Julia Chai, University Park,
Pennsylvania State University press, 2013.

18 Juan Miguel SERRERA, “Alonso Sanchez Coello y la mecéanica del retrato de corte” en:, Juan Miguel Serrera
(dir.), Alonso Sanchez Coello y el retrato en la corte de Felipe 11, catadlogo de la exposicién (Madrid, Museo del
Prado, 1990), Madrid, Museo del Prado, 1990, pp. 37-65, en particular: 37.

19 Sebastian de COVARRUBIAS, Tesoro de la lengua castellana o espafiola segtn la impresién de 1611, con
las adiciones de Benito Remigio Noydens publicadas en la de 1674 (ed. facsimil de Martin de Riquer, Barcelona,
Joaquin Horta, 1943), Barcelona, Editorial Alta Fulla, col. “Ad litteram” (3), 3% ed., [1611] 1998, p. 908.
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De hecho, su modo de pintar a las santas virgenes y martires es esencialmente
“retratistico”. Aunque parezca paradojico, buena prueba de ello es la multiplicacion de sus
iméagenes por su taller y sus seguidores. Expliquemos este punto. En la época de Zurbaran, el
acto de retratar, como reza la definicién del verbo en el Diccionario de Autoridades®, era
ante todo la ejecucion de la imagen de alguien o de algo, haciendo posible que fuera
multiplicada para permitir que el mayor numero de espectadores accedieran a su
conocimiento e imitacion. El retrato era, en su esencia, la imagen que podia ser copiada por
otros en todo tipo de soportes. Para tomar una metéafora artistica, era el molde en el cual otros
retratos podian hacerse. Esta definicidn induce la teoria de la imitacidn segun la cual el retrato
es una copia exacta de la figura por representar. Calcando los rasgos del objeto en su soporte,
este molde se hace matriz de las demas imagenes, haciendo posible la difusion del modelo, y
la coherencia tipoldgica de las representaciones. Las reflexiones de Juan Miguel Serrera, asi
como las conclusiones a las que hemos llegado sobre el uso del retrato en las comedias de
santas virgenes y martires*, convergen hacia la idea esencial de que la individualizacién del
modelo en el retrato del santo es el corolario de su reconocimiento. EI concepto del retrato del
santo estd pues vinculada a la cuestion del establecimiento de su iconografia. Como sefialaba
Francisco Pacheco en su Arte de la Pintura, los textos evangélicos y las hagiografias podian
servir de modelos para este tipo de retrato en ausencia de representacion pictorica ejecutada
en vida del santo®%. Segun esta idea, entendemos pues que en las imagenes de santas virgenes
y martires de Zurbaran y su taller fuera tan crucial “retratar” tanto a las figuras como a sus
atributos® para que estas imagenes pudieran ser consideradas, contempladas, veneradas,
como “verdaderas”. Una vez identificadas y aisladas entre todos los seres humanos, estas
figuras imponian la irreductible verdad (hoy diriamos la perfecta ilusion) de sus cuerpos y
rostros, y podian suscitar, con la propuesta de sus rasgos individualizados, una introspeccion
en el espectador. Por lo tanto, s6lo algunas de las santas virgenes y martires de la mano de
Francisco de Zurbaran, como las santas del museo de Bellas Artes de Bilbao (Fig. 8 y Fig. 9),
pueden ser consideradas como auténticos retratos a lo divino, en que unas nobles comitentes
fueron representadas con sus rasgos propios llevando los atributos de unas santas, en sefial de
devocion. La inmensa mayoria de las imagenes aqui consideradas son mas bien “retratos
sagrados”, o “imagenes verdaderas” de santas.

Si estos comentarios se aplican, claro esta, a las obras aisladas como son Santa
Casilda o Santa Margarita, quisiéramos ahora considerar las series, los conjuntos, los ciclos
de santas virgenes y martires, las figuras ofrecidas en grupo a la mirada. La existencia y la
representacion de cada uno de los cuadros debe pensarse en funcion de la entidad global, que
reconstruye el coro de las santas virgenes y martires, o lo que corresponde visualmente a la
parte de los Flores sanctorum, como aquel de fray Juan de Marieta, a esta categoria

% Diccionario de Autoridades, Diccionario de la lengua castellana, Madrid, Imprenta de la Real Academia
Espafiola, Herederos de Francisco del Hierro, ed. facsimil Madrid, Gredos, , 1990, t. V (1737), p. 608: “Formar
la imagen de algln sugeto, que sirve de original para sacar enteramente parecida, 0 en la pintura, o escultura o
gravandola. Saa. Republ. pl. 13. “Pergoteles se ocupaba en retratar a Alexandro Magno en piedras prestissimo:
licencia a este solo concedida, como también a Lisipo para retratarle en marmoles y bronces, y a Apeles en
tablas y lienzos”.

1 Cécile VINCENT-CASSY ,“Les saintes vierges et martyres [...]”, op. cit., 2002.

22 Francisco PACHECO, Arte de la pintura [...], op. cit., [1649] 1990, pp. 294 y siguientes.

% Javier PORTUS PEREZ, “Rastros de la convivencia con las imagenes” en Miguel Moran Turina y Javier
Portls Pérez, El arte de mirar. La pintura y su publico en la Espafia de Velazquez, Madrid, Istmo, 1997,
pp. 213-214. Javier Portls examina en este articulo los elementos a los cuales se asocian a los santos en los
refranes de la época.
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litdrgica®. Aunque no pocos se han perdido, los ciclos aqui examinados serian muy
numerosos. Como bien sabemos ahora, Zurbaran emprendié una produccion en serie gracias a
su taller desde principios de los afios 1630. EI comercio con las Indias, iniciado poco después
de haberse instalado en Sevilla, le permitié venderlas no solo por via de contratacion, sino
también en ferias del Nuevo Mundo, sin que el pintor conociera la identidad de los
compradores. En efecto sabemos que Zurbaran recibié algunos encargos del Nuevo Mundo
Por ejemplo, el 22 de mayo de 1647, firmo un contrato con el capitan Juan de Valverde, quien
Ilegaba de Peru, mandatario de la abadesa del convento de la Encarnacion de Lima, por el que
el maestro se comprometia en enviar diez escenas de la vida de la Virgen y veinticuatro
virgenes en pie para su iglesia®®. En 1649 unos mercaderes firmaron en Buenos Aires a otro
capitan el recibo de un lote de pinturas que el maestro destinaba al mercado de aquella ciudad.
Este inclufa quince virgenes en pie ejecutadas por sus oficiales®®. Pero el maximo ejemplo de
estas series ejecutadas por €l y/o su taller por encargo fue el que se destind a la iglesia del
Hospital de la Sangre, hoy conservado en el museo de Bellas Artes de Sevilla (Fig. 4) 2.
También permanece en la iglesia de Santa Clara de Carmona un conjunto de doce santas
virgenes y martires realizadas en los afios 1660 por su taller o sus seguidores (Fig. 10, 11 y
12), dispuestas en los dos muros de la nave Unica debajo de una serie de angeles musicos y
arcangeles.

Incluso para aquellas de las obras pensadas de forma aislada, la pertenencia a la
misma categoria litdrgica hace que estos retratos no puedan nunca separarse de su funcion
votiva. De encontrarse yuxtapuestas, pasarian inmediatamente a integrar el coro de las santas
como el que forma el magnifico conjunto del museo de Bellas Artes de Sevilla. Como los
Reyes Magos, que tienen una identidad individual, un nombre, pero pertenecen igualmente al
trio que forman, una vez presentadas en grupo las santas virgenes y martires no dejan de
existir individualmente, pero también pasan a ser las multiples partes de un todo, como un
COro, COMO un cuerpo. Y es a través de su “cuerpo”, en el sentido propio, como se encargan
de expresar su pertenencia al “cuerpo”, es decir a la corporacion, a la categoria, de las santas
virgenes y martires.

Como ya mencionamos, las santas de Zurbaran, cuando no son retratos de medio
cuerpo (como los del museo de Bilbao, Fig. 8 y Fig. 9), expresan la idea abstracta del camino
hacia Dios por un caminar real. Parecen ir al cielo, como sorprendidas en un movimiento
celestial. Pero todavia pertenecen al mundo de lo humano. Por eso es por lo que todavia
tienen un rostro, y pueden ser individualizadas. Estan representadas en el proceso de
santificacion. Estas imagenes respetan pues la concepcion de la santidad postridentina que, sin
dejar de ser milagrosa, se ofrece a los fieles como una pluralidad de vias, una variedad de
modelos a imitar. Con la mirada, las santas de Zurbaran invitan al espectador a seguirlas en el
caminar hacia el mundo celestial. No estan fijas, en la eternidad de lo divino, sino gque estan
en movimiento, aunque al mismo tiempo pueden ser extaticas o milagrosas. Sus atributos
recuerdan cuales son las virtudes que han permitido que cada una de ellas haya alcanzado el

# Juan de MARIETA, Quarta parte, de la Historia ecclesiastica de Espafia, que trata de algunos Santos de las
Ordenes de San Benito, san Agustin y Cartuxos: Santas Virgines, Concilios y Doctores de Espafia. Cuenca:
Pedro del Valle, 1594, Primera parte, Libro quarto, de las Santas de Espafia Virgines, y Martyres, fol. 85v.-
114v. y Juan de MARIETA, Quarta parte [...], op. cit., 1596, Quarta parte, Libro diez y nueve de la Santas
Virgines de Espafia, fol. 77r.-91r.

® Marfa Luisa CATURLA, Francisco de Zurbaran, traduccién, adaptacion y aparato critico por Odile Delenda.
Paris, Wildenstein Institute, 1994, documento 143, p. 314.

%8 Marfa Luisa CATURLA, Francisco de Zurbaran [...], op. cit., 1994, documento 154, p. 316.

2" LLa fecha nos es desconocida pero el periodo de produccién de este tipo de series esta comprendido entre 1640
y 1670. Véase Benito NAVARRETE PRIETO, Santas de Zurbaran [...], op. cit., 2013.
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cielo. Pero en el momento representado en los cuadros, el empireo, donde ya nada se mueve®,
es un futuro. Por ahora, las santas estdn en camino, y nosotros espectadores también. Ellas se
dan a ver como modelos de vida individualizados no durante su martirio sino después, o mas
alla, de su martirio. Son una manera de introducir al espectador (a la espectadora) en lo
sagrado conduciéndolo(a) a seguir un caminar metaforico que estan todas realizando hacia la
divinidad, como un camino del cielo, hacia la santidad, pero también hacia la devocion.
Invitan a seguir sus pasos, su andadura devocional, de conversion, de caridad, de martirio, de
afliccion, de perfeccion —conceptos simbolizados por sus atributos.

Los escritos de los Padres de la Iglesia, san Ambrosio de Milan, san Agustin, san
Gregorio de Nisa, san Juan Criséstomo o san Jeronimo, que han desarrollado una reflexion
intensa sobre la virginidad cristiana en los siglos IV y V son las autoridades utilizadas en el
siglo XVII en Espafia por los comitentes de estas series de santas y por los predicadores
contemporaneos. Ambrosio de Milan es el mas citado. Autor de cuatro tratados compuestos a
finales del siglo 1V, el De virginibus, el De virginitate, el De institutione virginis, et la
Exortatio virginitatis, es la figura de autoridad sobre la virginidad®®. La presenta como via de
salvacion: es una reafirmacion de la posibilidad del paraiso. Renunciando a la carne, al
pecado, la virginidad es, segun él, la expresion constante de la fidelidad a Cristo y a su
Iglesia. Redime de la mancha corporal de la humanidad creando una frontera entre los que no
han seguido los preceptos y no forman parte de la Iglesia y los que si forman parte de ella. A
partir de la teologia de Ambrosio, la virginidad, que todas las santas de Zurbaran tienen en
comun, sirve para construir la sacralidad, definiendo sus limites. Permite afirmar la
autenticidad del vinculo entre la humanidad y Dios, pues es el instrumento de la reproduccion
del paraiso en la tierra. Cuanto mas respetan las virgenes las obligaciones de su condicion,
mas estrecho es su vinculo con Dios, mas alto estan ellas en la jerarquia cristiana. En efecto,
los cristianos se encuentran distinguidos los unos de los otros segin su grado de experiencia
del acto sexual. Las virgenes representan el grado maximo de pureza y por lo tanto, si se me
permite el neologismo, de “celestialidad”. Estan cerca de su Esposo, Cristo, como los angeles,
y reconstruyen el cielo en la tierra. Con ellas el lazo entre el reino divino y el reino terrestre se
hace visible, se reconstruye en torno a su cuerpo.

El tema evangélico “Simile est regnum coelorum decem virginibus, quae accipientes
lampades suas exierunt oviam sponso, & sponsae. Quinque autem ex eis erant fatuae, &
quinque prudentes” (Mateo, 25, 1-2)* era utilizado mayoritariamente por los predicadores en
sus sermones sobre una santa virgen y martir. La glosa que hacian de este extracto de la Biblia
le daba a las santas virgenes y martires el sentido de la encarnacion colectiva y perfecta del

%8 Sobre la concepcion del cielo, y sus distintas esferas que culminan en un empireo totalmente inmévil, ocupado
por Dios, y el caminar de las santas hacia el cielo, Cécile VINCENT-CASSY, Les saintes vierges et martyres
[...], op. cit., 2011, pp. 389-399.

% para apreciar la autoridad de San Ambrosio en la literatura espiritual y devocional, y en particular en los textos
que tratan de la virginidad en el siglo XVII, se puede citar por ejemplo a Alvaro de HINOJOSA Y CARVAJAL,
Libro de la vida y milagros de Santa Inés con otras obras variadas a lo divino, Braga, Louren¢o de Basto, 1611,
Canto I, estrofa 41, p. 15, escribe: “A San Ambrosio en todo yre siguiendo, / Y la orden que lleva yre guardando,
/ Que esta vida escrivid, y assi pretendo / Yr mi historia con el authorizando, / Que mas fé haze un Santo a lo que
entiendo, / Que todo el mundo junto razonando, / Y assi punto por punto diré todo / Lo que dize este Santo, y por
su modo”.

% | a parabola de las diez virgenes se puede resumir de este modo: Las doncellas, invitadas al cortejo nocturno
de unos desposorios no saben cuando vendra el esposo. Bienaventuradas son las que, prudentes, lo han
preparado todo para acompafarlo. El texto se incluye en el Mateo, 25, 1-13.
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cielo: marcaban la entrada en la corte celestial®l. Pero individualmente también cada una de
las santas se identificaba con la idea de virginidad, y concentraba un cielo en si misma®.

Es muy posible, como ha sugerido Maria Luisa Caturla, que estas mujeres hayan sido
inspiradas por las procesiones del Corpus Cristi que Zurbardn y sus contemporaneos
presenciaban cada afo en las calles de Sevilla. Se sabe que en 1607 los actores que vinieron a
Sevilla a representar una obra de teatro fueron invitados a desfilar por las calles vestidos con
sus trajes®, y también que estas mismas figuras se representaban en las arquitecturas
efimeras®. Las series recuerdan también las teorfas de santas martires de la historia cristiana,
figuradas en mosaicos en el siglo VI en la iglesia de San Apolinar el Nuevo, en Ravenna. En
una similitud Ilamativa, las santas del siglo XVI1I van procesionando hacia el altar principal,
es decir hacia Cristo su Esposo, como sus antecesores del siglo VI. EI modelo iconografico
adoptado por Zurbaradn parece pues remontarse a los origenes de la representacion de la
santidad. Recuerda la funcién litdrgica de estas series que yuxtaponen a las santas invocadas
por la comunidad de fieles reunida en la iglesia o en la capilla®. Pero el modelo zurbaranesco
es algo méas que unas imagenes votivas y litdrgicas pues las santas, al contrario de las de
Ravenna que no son mas que arquetipos, son figuras individualizadas.

%1 por ejemplo, el predicador Pedro de TEVAR ALDANA, O.F.M., Primera parte de las excelencias de Dios, su
Madre, y sus Santos desde la fiesta de San Andrés hasta la de la Santissima Trinidad, con tres tablas muy
copiosas: la primera, aplicaciones para los Sermones de Adviento y Quaresma, la segunda, dxe los lugares de
Escritura, que se declaran. La tercera de las conclusiones que se pruevan, Barcelona, Sebastian y Jayme
Mathevad, 1633, “De las excelencias de santa Ines virgen, y martyr”, Enero 21, col. 682-724, demuestra la
parentela entre virgenes, angeles y fuego a partir del tema de Mateo 25, “Simile est regnum ceelorum decem
virginibus”. En el proemio de su sermén afirma, col. 684: “Generosa prosapia, illustre parentela. Parientes son
bien semejantes Virgines Angeles, y fuego. Los Angeles, porque si quando Christo predico la parabola que oy se
a cantado, el reyno de los cielos no constava de otras criaturas, mas que de Angeles, y solos espiritus puros:
comparado el reyno de los cielos con las virgines: Simile est regnum coelorum decem Virginibus, por buena
consequencia se infiere, que los Angeles, y las virgines son semejantes. Detengase san Ambrosio dando
satisfacion a los que se admiraren deste discurso, y diga. Nec mirum si Angelis conparentur, quae Angelorum
Drio copulantur. Qual es mas, ser ministros de Dios, y criados de su casa, o esposas del mismo Dios? Pues si en
este Evangelio las virgines se introduzen en los desposorios del gran Sefior, que es lo mas, dexe de admirarse
quien oyere dezir que compara a los Angeles, que es lo menos”.

3 Agustin de CARRION, O.F.M., Varios sermones de festividades de Nuestra Sefiora, y Santos, Madrid,
Melchor Sanchez, 1659, pp. 339-371. El sermén pronunciado por Agustin de Carrion en la fiesta de santa Clara
asi empieza: “Simile est Regnum Coelorum decem Virginibus, quae accipientes lampades suas, exierunt obviam
sponso, & sponsae”, Mateo, 25: “Pues si dize es semejante el Reyno de los Cielos a diez Virgenes; Clara no es
semejanca de el Cielo; sino el Cielo mismo, en quien Dios nuestro Sefior descansa tan gustoso; que si este divino
Sefior, dixo, por Isaias, que el Cielo es el lugar de su descanso: Coelum sedes mea. Oy se le viene a su mano
Sacramentado, para estar muy de assiento en ella. Tan realgados son los quilates de su Virginal pureza, que no
solo no entra en numero con las Virgenes necias; pero aun excede al de las prudentes”, en: “Sermon de la
gloriosa Santa Clara”, pp. 340-341. Si observamos un lienzo realizado por Bartolomé Esteban Murillo en 1647
para el convento de San Francisco de Sevilla, vemos a santa Clara rodeada de un cortejo de santas virgenes y
martires en la vision que tuvo en el momento de su muerte. Esta escena repite la vision que tuvieron los padres
de santa Inés de Roma cuando su hija subid al cielo segln la leyenda. El lienzo de Murillo es el ekphrasis del
coro de santas virgenes segun otro pasaje evangélico que tuvo mucho éxito en los sermones de la época: Lucas
12, 35-37.

% José SANCHEZ ARJONA, Noticias referentes a los anales del teatro en Sevilla. Desde Lope de Rueda hasta
finales del siglo XVII, Sevilla, Ayuntamiento de Sevilla, 1994, p. 129.

3 La presencia de representaciones de las santas virgenes y martires en las arquitecturas efimeras es visible en el
cuadro anénimo que representa la Procesion de la Virgen de los Reyes (ca. 1662) que se puede contemplar en la
catedral de Sevilla.

% El paralelo entre las santas zurbaranescas y los “cortejos” celestiales bizantinos ha sido establecido por Julian
Géllego. El autor precisa que estas santas que se ignoran las unas a las otras no deben mirarse como “santas por

rezar”, sino como figurantes de una procesion. Julian GALLEGO, Visién y simbolos en la pintura espaiiola del
Siglo de Oro, Madrid, Catedra, 1991, p. 247.
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Entre las series del taller o de los seguidores de Zurbaran, la serie de la iglesia de
Santa Clara de Carmona (Fig. 10, 11 y 12) es interesante porque establece un paralelo visual
entre los arcangeles y las virgenes. Sobre los muros de la Unica nave de la iglesia, una
procesion de arcangeles y angeles musicos se despliega por encima del desfile de las santas
virgenes y martires. Los modelos empleados para los dos tipos de figuras son los que
Zurbaréan inventé unas décadas antes. Ni “figuras-estatuas”, ni “personajes de apoteosis™®, las
santas virgenes y los angeles parecen ignorarse los unos/las unas a los otros/las otras en su
camino hacia el altar. Ricamente ataviados, presentan sus atributos fijando su mirada en el
espectador. En la medida en que la literatura teoldgica y moral propone un discurso sobre la
semejanza entre las virgenes y los angeles, tenemos que hacer referencia a las series de
angeles ejecutadas por Bartolomé Roman para los conventos de las Descalzas y de la
Encarnacién de Madrid®’. Las representaciones en serie de los &ngeles, que son las criaturas
mas cercanas a Dios, son numerosas en el siglo XVII en la pintura espafiola. Los espiritus
angélicos vinculan el cielo a la tierra, lo divino a lo humano y segun lo que explican los
autores de la época, como el cisterciense Lorenzo de Zamora en sus Septima y Octava parte
de la Monarchia mystica®®, las santas virgenes son el pendant de los angeles. Su virginidad
es presentada como el modo por excelencia de vivir espiritualmente en un estado celestial
en la tierra. La presencia de los angeles musicos en la serie de Carmona refuerza la idea de
que las santas son imagenes del cielo. Confieren una nueva unidad semantica al ciclo.

Las veinticuatro figuras son seres gloriosos que celebran la presencia de Cristo y de
los elegidos en el cielo en una composicion serial estructurada, sin lugar a dudas, sobre el
texto del Apocalipsis. La cifra doce recuerda a los creyentes a los doce angeles de las doce
puertas de la Ciudad Santa que corresponden a las doce tribus de Israel®. En la Jerusalén
celestial, el Angel muestra a la Esposa del Cordero a Juan. Segln esta perspectiva, las
virgenes de la serie de Carmona son una diseminacidon de la figura virginal designada por el
Angel en el Apocalipsis. Esta convivencia entre angeles y virgenes se basa en unos versos
del Evangelio de Mateo, 25. Si afiadimos la referencia al Evangelio de Lucas, 12, 35-37,
confirmamos una auténtica red de referencias a las Escrituras que dan su coherencia a la
construccién iconogréfica del coro de santas virgenes y martires de Santa Clara y del
Hospital de la Sangre de Sevilla. En particular, una lectura del Apocalipsis y de los dos
evangelios desvela una unidad temética en torno a la idea de la humildad del sirviente. Las
parabolas evangélicas ponen en escena al esposo y al amo que invitan a los sirvientes a su
banquete. Igualmente, en el Apocalipsis el Angel le recuerda a Juan que es como €l un
sirviente de Dios, y que los pecadores “lavan sus prendas” manchadas y penetran en el arbol
de la vida.

En la capilla de la Concepcion de la catedral de Segovia, Ignacio de Ries, discipulo
de Francisco de Zurbaran independizado en 1640 ha representado un cuadro titulado El arbol
de la vida. A los pies del arbol, Cristo y el esqueleto que simboliza la Muerte anuncian el fin
del tiempo. Este sefiala con el dedo la copa del arbol ocupada por una escena de banquete. El
tronco del arbol esté a punto de doblarse pues la muerte lo ha cortado. Benito Navarrete Prieto
subray0 que las figuras femeninas se parecen a las santas virgenes y martires pintadas por el

% Estas dos expresiones la utiliza Julian GALLEGO, Visién y simbolos [...], op. cit., 1991, p. 247.

37 \éase sobre estas series Cécile VINCENT-CASSY, Les saintes vierges et martyres [...], op. cit., 2011, pp. 63-
116.

% Lorenzo de ZAMORA, Septima parte de la Monarchia Mystica de la Iglesia, hecha de hieroglificos, sacados
de humanas y divinas letras, Alcala de Henares, Viuda de Juan Gracian, 1605, folios 771v-772r.

% Apocalipsis, 21, 9-14.
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artista®*®. Como recordé Santiago Sebastian, esta composicién es una advertencia a los
vanidosos. Sin embargo, la iconografia del arbol de la vida también representa el arbol del
Apocalipsis, hacia el cual concurren los angeles y las santas virgenes y martires en la iglesia
de Santa Clara de Carmona. En el &rbol tiene lugar el banquete de los elegidos. La comida de
este arbol la constituye el Cuerpo de Cristo que honran las ofrendas de los sirvientes.

Por lo tanto, el conjunto del programa iconografico de Santa Clara de Carmona
encuentra su coherencia cuando es leido como una invitacion al banquete celestial. Las
veinticuatro figuras procesionales que rodean a la comunidad reunida en la nave invitan a los
fieles a servir a la mesa del Sefior, es decir, en realidad, a la manducacion del cuerpo de
Cristo. Esto se parece a la procesion del Corpus Christi, como intuia Maria Luisa Caturla, que
acompafa a los espectadores hacia la contemplacién de la Eucaristia. En realidad, la
representacion del Santisimo Sacramento y aquella de la santidad son la cara y cruz de la
misma medalla. La santidad se define en todos estos retratos de santas como un estado de
tension constante hacia su Esposo, que explica que estén caminando hacia El para estar cada
vez mas cerca. ¢Por qué llevan las santas los atributos de su martirio? Porque son la ofrenda
de sus cuerpos sacrificados para mejor llegar a la manducacion del cuerpo sacrificado por
excelencia: el de Cristo. Pero las santas todavia no son las esposas de Cristo, no han llegado a
la unién con El. No se confunden con El. Todavia tienen un cuerpo y una rostro propios.
Estan al margen del empireo inmavil, en la frontera, en la linea de division entre el cielo y la
tierra. Por eso tienen los rasgos de su individualidad. Es decir que todavia se les puede
retratar. Y por eso los cuadros de Zurbaran y su taller nos ponen a nosotros espectadores en
una situacion de mirada que crea un espacio potencialmente muy intimo. Cada una de las
santas es un retrato individual y la parte de un coro a la vez. Los atributos de su martirio son
el signo de su imitacion de Cristo. Con los angeles, representan teol6gicamente a las que van
a ver la cara de Cristo. Es decir que no son solo la celebracion de los cuerpos gloriosos. Las
representaciones en serie se convierten también en recorridos de virtud, o si se prefiere, en un
“camino de perfeccion” por emprender, visualmente, para adorar la Eucaristia.

En definitiva la serie de Santa Clara representa la celebracion de la Eucaristia. Los
angeles y las santas no llevan platos al Banquete del Sefior sino los atributos que
corresponden a su situacion jerarquica en el cielo de los elegidos. En el caso de las santas
virgenes y martires, estos atributos son el fruto de su martirio que, siendo bellamente tratados
por los pintores, se convierten en objetos de ofrenda al Sefior. Como los angeles turiferarios
de la cartuja de Jerez de la Frontera, también pintados por Zurbaran, las figuras representadas
en la iglesia de Carmona nos muestran su cara porque la de Cristo, quien preside el banquete
celeste, no es visible por ojos humanos. Pero ellas ya pueden contemplarla. Por lo tanto, las
santas virgenes y martires, por su pureza y perfeccion virtuosa, son el reverso de un Cristo
invisible, como si ellas mismas fueran los lienzos en los que hay que buscar la contemplacion
de la Unica verdadera imagen. Ellas caminan, junto a los angeles, con el rostro vuelto hacia lo
que los fieles estan invitados a adorar. En el caso de la serie de Carmona, las santas nos
preparan a la adoracién de Cristo. Estan en la misma actitud de conducir hacia un mas alla de
su marco, y al mismo tiempo, colocadas en sendos muros de la nave, procesionan hacia el
altar con nosotros. Asimismo, en la serie del museo de Bellas Artes, realizado para el Hospital
de la Sangre (hospital de las mujeres) de Sevilla, las santas ofrecen su virginidad como
ejemplo que conduce a la Virgen que estd en el centro de la serie. Preceden y preparan el

“ Benito NAVARRETE PRIETO, Ignacio de Ries [...], op. cit., 2001, p. 29 y 58. Remitimos a este libro para
una reproduccion de la obra de Ignacio de Ries, p. 59.
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culto superior, indican el umbral de lo divino con la presencia de sus santos cuerpos ante
nosotros. Una presencia “retratada”.

IMAGENES CITADAS EN EL TEXTO

_Fig. 1. Francisco de Zurbaran. Santa Agueda, ca. 1635.
Oleo sobre lienzo, 129 x 61 cm. Montpellier, musée Fabre.
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Fig. 2. Francisco de Zurbaran. Santa
Rufina, ca. 1640. Oleo sobre lienzo, 183 x
109 cm. Dublin, The National Gallery.

Fig. 3. Francisco de Zurbaran. Santa
Lucia, ca. 1635. Oleo sobre lienzo, 116 x 67 cm
Chartres, musée des Beaux-Arts.
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Fig. 4. Francisco de Zurbaran y su
obrador. Santa Inés, ca. 1650. Oleo sobre
lienzo, 173 x 102 cm. Sevilla, museo de
Bellas Artes.

Fig. 5. Francisco de Zurbaran. Santa
Casilda, ca. 1635. Oleo sobre lienzo, 171 x 107
cm. Madrid, museo Thyssen-Bornemisza.
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Fig. 6. Francisco de Zurbaran. Santa
Margarita de Antioquia, ca. 1640. Oleo sobre
lienzo, 192 x 112 cm. Londres, The National
Gallery.

Fig. 7. Diego de Velazquez.
Santa Rufina, 1629-1632. Oleo sobre
lienzo, 79 x 64 cm. Sevilla, Fundacion
Focus Abengoa.
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Fig. 8. Francisco de
Zurbaran. Santa Catalina de
Alejandria, ca. 1645. Oleo sobre
lienzo, 124 x 100 cm. Bilbao.
Museo de Bellas Artes.

Fig. 9. Francisco de Zurbaran.
Santa lIsabel de Turingia (?), ca. 1645.
Oleo sobre lienzo, 125 x 100,5 cm. Bilbao.
Museo de Bellas Artes.
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Fig. 10. Vista de la nave de la
iglesia Santa Clara de Carmona.

Fig. 11. Taller o seguidores de Francisco de Zurbaran. Muro derecho de la nave, ca. 1664.
Oleos sobre lienzo enmarcados de frescos. Carmona. Iglesia Santa Clara.
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Fig. 12. Taller o seguidores de Francisco de Zurbaran. Santa Casilda, ca. 1664.
Oleo sobre lienzo. Carmona. Iglesia Santa Clara.
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